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Szczecifska inscenizacja Ojca wyrezyserowana przez Norberta
Rakowskiego posiada wyjatkowa — niemal katartyczng — moc.
Obok wspoétczucia, leku, litosci i trwogi jej widzowie doswiadczyc
moga takze pocieszenia. |

B Rzeczywistoéc otaczajgca André zaskakuje
go coraz bardziej. We wiasnym mieszkaniu
spotyka nieznajome osoby. Jego corka Anna
zdaje sie co chwilg rewidowac plany na przy-
szfoé¢ i zmienia wersje opowiesci 0 swojej
przeszlo$ci. W pewnym momencie — €0 szcze-
gélnie dezorientujace — podaje si¢ za nig cal-
kiem inna osoba. Coraz cz¢sciej kto$ pod-
krada starszemu mezczyZnie zegarek, pozba-
wiajagc go kontroli nad uptywajagcym czasem.
André nie wie nawet, czy jest poranek, czy wie-
czor. Traci pewnos¢ siebie i zaufanie wobec
innych. Niepokdj tytulowego bohatera Ojca,
wyrezyserowanego przez Norberta Rakow-
skiego w Teatrze Wspolczesnym, udziela sig
publicznoséci spektaklu. Zaczyna si¢ on jak
teatralny thriller - czy ktos z prenw:lytach
oszukuje starszego cztowieka, wciagajac do
prowadzonej przez siebie gry takze widzow?
Wkrétce okazuje sig, ze przyczyna zaskakujg-
cych sytuacii, ktérych jeste§my $wiadkami, nie
sa osaczajace André intrygi i klamstwa, a jego
postepujaca demencja. Szczecinska insceniza-
cja dramatu Floriana Zellera sprawnie reali-
zuje nietatwe zadanie teatralne — zachowujac
pozory obiektywnosci, podporzagdkowuje
obraz §wiata przedstawionego perspektywie
warunkowanej przez zaburzong percepcjg bo-
hatera. Widzowie nie moga by¢ pewni, czy to,
co obserwuja, to realne zdarzenia, czy tez pro-
jekcje podéwiadomosci André - powidoki dtu-
giego zycia, kalejdoskopowo zmieniajgce si¢
w efekcie docierajacych do niego w danej chwili
impulséw i zastanych okolicznosci.

W Przysztosci rytuatu Richard Schechner
stwierdza, ze w teatrze przemoc obecna jest za-
wsze. Jej znaki odnalez¢ mozna nawet w farsach
i komediach, ktérych konwencjonalne formy

jedynie maskuja bezwzgledne okrucienstwo
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losu. Sztuka bowiem, nawet jesli bywa forma
rozrywki, ujawnia watki serio — czasem znaj-
duje sie je, przetamujac dominujacg tonacjg
buffo. Teatr moze by¢ studnig zapomnienia
albo kneblem, $miechem uciszajgcym moje eg-
zystencjalne obawy. Jednak wyzej ceni¢ spek-
takle stwarzajace okazje, bym przyjrzat sig
swoim lekom. Daja mi szans¢ na konfrontacj¢
7 — nie zawsze mozliwym do wystowienia — nie-
pokojem o siebie i swoich bliskich. Szczegolne
znaczenie sztuki wynika z mozliwosci ukazy-
wania nam odbicia nas samych w zwierciadle
przeznaczenia. Dzieki temu, nawet w chwilach
zyciowej beztroski, mozemy pamigtac o kru-
chosci naszej egzystencji. Rozstania z najbliz-
szymi nie s3 tatwe, zwlaszcza kiedy musimy
zegnac sie z nimi na zawsze. Teatr nie jest te-
rapia. Nie leczy ze §miertelnoéci i ma ograni-
czone sposoby kojenia bolu po stracie. Rozpo-
znajac siebie w jego prezentacjach, zyskujemy
jednak szanse, by skonfrontowac si¢ z naszymi
obawami i podja¢ prace, ktéra moze - chocby
symbolicznie - przygotowac nas na przyszle
cierpienia i osobiste katastrofy.

Emocje do$wiadczane przez widzow szcze-
cinskiego Ojca przypominajg wiasnie o nie-
uchronnoéci rozstan z tymi, ktérych kochamy.
Spektakl konfrontuje nas z okrucienstwem
uptywajacego czasu i jego niszczycielskiej wia-
dzy. Wystawiona przez Rakowskiego sztuka
Floriana Zellera jest §wietnie napisanym
tekstem dla teatru, o wartkiej, cho¢ niespojnej,
akcji. Nieodwracalno$¢ zblizajacej sig straty
ma w tej tragikomedii status fatum. Insceni-
zacja szczecinska posiada wyjatkowa - niemal
katartyczng — moc. Obok wspdlczucia, lgku,
litosci i trwogi jej widzowie doswiadczy¢ mogg
takze pocieszenia. Sceny tragiczne podbite s3
empatycznym cieplem i wzbogacone szczyptg

humoru. Spektakl Teatru Wspolczesnego nie
prowokuje publicznosci do rozczulania sig nad
soba, otwiera raczej przestrzen dla uszlachet-
niajacej autorefleksji.

Grany przez Jacka Pigtkowskiego André to
cztowiek, ktéry pomimo powaznego wieku i nie-
matego do$wiadczenia nie dostrzega wlasnej
niesamodzielnoéci. Nie rozumie troski, z jaka
traktuje go sprawujaca nad nim opiek¢ Anna.
Bystry, czasem nawet blyskotliwy, wydaje si¢
w pelni panowa¢ nad wiasnym ciafem i umy-
stem, na pokaz manifestujgc pewnos¢ siebie.
Czy dlatego obraza kolejne opiekunki, innym
za$ grozi, prowokujac je do rezygnacji z pracy?
Beztroska André wkrétce okazuje si¢ jedynie
maskg jego zagubienia. M¢Zzczyzna traci kon-
trole nad wlasng percepcjg — zawodzi go pa-
mie¢, a wspomnienia mieszaja si¢ w jego swia-
domoéci z wyobrazeniami. Tekst Zellera po-
kazuje rzeczywisto$¢ z perspektywy bohatera.
Kolejne sceny jawia si¢ jako przebtyski jego
éwiadomoéci. Widzowie spektaklu Rakow-
skiego konfrontowani sg wigc z zaskakujgcymi
sytuacjami: Anna w jednej scenie ma twarz
Magdaleny Myszkiewicz, a w innej — Barbary
Lewandowskiej. Rozne sa tez wyglad, imiona
i zachowania jej partneréw, charakter tgcza-
cych ja z nimi relacji, postaci dochodzacych
opiekunek, a moze takze miejsca, w ktorych
znajduje si¢ André. Ta zmiennos¢ zadziwia
zaréwno teatralnego bohatera, jak i publicz-
noé¢ spektaklu. Poszczegolne zdarzenia cza-
sem uzupelniajg si¢, tworzac dopasowang mo-
zaike, czesciej jednak nie sposéb ich pogodzic.
Widzowie, ktérzy staraja si¢ zlozy¢ kolejne
sceny w logiczng calos¢, zdajg sobie sprawg,
ze prezentacja wykorzystujgca punkt widzenia
postaci dos§wiadczajacej demencji to fami-
gléwka bez rozwigzania.
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Wartoscig Ojca nie jest fabuta - s3 nig

emocje. Rezyser wzmacnia odczucia widzow,
korzystajac z autorskiej muzyki i §wiatla
zaprojektowanego przez Bogumita Palewi-
cza. Mozemy dzieli¢ z André krétkg chwile
beztroskiej radoéci, stuchajgc z nim jazzu
przy otwartym oknie, zza ktérego dobiegajg
glosy bawiacych sie dzieci. Kiedy zdarzenia
zaczynajg wymykac si¢ zasadom logiki, dZwie-
ki zostajg ograniczone do pojedynczych ude-
rzen w klawisze fortepianu. Sprzeczno$ciom,
prowokujacym narastajgce wrazenie zagu-
bienia bohatera, towarzyszy wzmagajacy
si¢ niski dzwiek, niespodziewanie prze-
famywany mechanicznym tonem. Agresja
brzmienia gwattownie wplywa na nastroj,
fizycznie oddzialtujac na publicznosé. ,,Coé
tu nie klapuje” - stwierdza zaniepokojony
André, a my mozemy jedynie si¢ z nim
280dzi¢. Kim s3 mezczyzni spotykani we
wiasnym mieszkaniu — nie tylko gotowi mu
grozic, ale nawet posuwajacy sie wobec nie-
go do rekoczynow? Czy Anna planuje prze-
PfOwadzke do Londynu? Gdzie jest druga
€0rka Andr¢, Laura, ktéra przypomina mu
jedna 7 opiekunek? Rakowski nie prébuje
Sugerowac ciezki majgcej realistycznie uza-
'_ﬁﬂiaf: Przedstawiane na scenie zdarzenia.
Nasza Perspektywa pozostaje wierna perso-
'Eﬁnej Perspektywie postaci. Przebtyski

“¥E0mosci André - albo tworzone przez
'_ Projekcje — dzielone sa blackoutami.
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s 108¢ nie trwa dtuzej niz kilka sekund.

“a jednak wszystko.
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Norbert Rakowski decydujac sie na insce-
nizacj¢ Ojca, podjat niezwykle wymagajace
zadanie - zaréwno dla siebie, jak i dla zespotu
artystycznego Teatru Wspélczesnego w Szcze-
cinie. Sprawnie napisany dramat Zellera, kto-
ry swoj warsztat doskonalil na farsach, to nie
teatralny samograj, do§¢ wysoko zawiesza
poprzeczke wymagan wobec inscenizatorow.
Niecigglosc fabuly i wzajemna niekoherent-
nos¢ kolejnych scen, znaczonych pozornie
niewielkimi, cho¢ bardzo istotnymi réznica-
mi, sprawiajg, ze najmniejsze zaniedbania re-
zyserskie moglyby zniweczy¢ koncowy efekt.
Kameralna prezentacja jest bardzo wymaga-
jaca wobec wykonawcow, szczeg6lng odpo-
wiedzialnoécig obarczajac aktora grajacego
role tytulows. Pigtkowski radzi sobie bardzo
dobrze. Cho¢ na duzej scenie nie ma fatwego
zadania, zachowuje uzasadniong powsciagli-
wosc¢; unika emocjonalnych szarz, nie pro-
buje uwodzi¢ i nie szantazuje publiczno$ci.
Pozostali wykonawcy - zwlaszcza Magdalena
Myszkiewicz i Michat Lewandowski — znako-
micie dotrzymujg mu kroku.

Rezyser, realizatorzy oraz aktorzy i aktorki,
ktorzy przygotowali szczecinskiego Ojca, wy-
szli zwycigsko z podjetej przez siebie proby
ukazania bezwzglednosci choroby odbieraja-
cej pamigcC. Publiczno$¢ ma szanse rozpoznad
wlasne obawy albo do$§wiadczenia, a zaréwno
milodsi, jakistarsi widzowie — 0 czym $wiadczy-
ty reakcje w trakcie spektaklu, ale tez emocje
obserwowane tuz po nim - nie sg w stanie ukry¢
wzruszenia. Sukces Ojca z Teatru Wspélczes-

fot. Piotr Nykowskl / Teatr Wspoikc Zesny w Szczecinie

nego zyskuje szczeglng wymowe w kontekscie
inscenizacji zrealizowanej w roku 2017 w Tea-
trze Ateneum przez Iwone Kempe. Choé¢ wow-
czas tytulowg role koncertowo zagral Marian
Opania, podnoszgc range i znaczenie tamtej
prapremiery, catosciowa koncepcja Rakow-
skiego okazuje si¢ bardziej konsekwentna,
spojna i atrakcyjna dla widzéw w wymiarze
estetyki scenicznej. Obcigza¢ realizatoréow
mogta tez ekranizacja Ojca, kt6ra - na podsta-
wie wlasnego, wyrdznionego Oscarem scena-
riusza adaptowanego — wyrezyserowal sam
Zeller. Szczecinscy aktorzy nie musieli konku-
rowac z rolami Olivii Colman ani - nagrodzo-
nego za te kreacje drugim Oscarem w karierze
— Anthony’ego Hopkinsa. Norbert Rakowski
wykorzystat dystans dzielacy scene od widow-
ni, zamiast teatru intymnego zblizenia za-
projektowat teatr sytuacji miedzyludzkich.
W podwojonym planie prezentacji, prze-
dzielonym przejrzystym tiulem (scenografia
Marii Jankowskiej), pozbawiona ram pod-
Swiadomo$¢ André tworzy zaburzony obraz
rzeczywistosci. Zrealizowany w teatrze na Wa-
tach Chrobrego spektakl niesie przejmujaca
wizj¢ rwacej sie, wyzbytej czesci odniesien
percepcji czlowieka, ktéry — tracagc pamied
- stopniowo traci tez kontakt ze §wiatem.
Powidoki doswiadczen, wspomnien i obaw
André nakladajg sie na obraz zajmowanego
przez niego pokoiku w domu opieki, w hybry-
dycznej przestrzeni pomiedzy rzeczywistoscia
i wyobraznig angazujg pojawiajace sie tam
osoby. Zbliza si¢ kres dtugiego dnia. M
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