Didaskalia Gazeta Teatralna
Krakow

06/08-17
DM. / Nr 139/140

MONIKA SWIERKOSZ

W MROKU
ZOBACZYCIE
PRAWDE

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego
w Kaliszu

Maria Dabrowska

NOCE I DNIE

adaptacja i rezyseria: Seb Majewski,
dramaturgia: Tomasz Jekot,
scenografia i kostiumy:

Karolina Mazur,

muzyka: Daniel Pigonski,

premiera: 8 kwietnia 2017

rzenie$¢ powiesciowe Noce

i dnie na sceng wspblicze-

snego teatru? O, to nie lada

wyzwanie, i to z kilku powo-
déw. Nie tylko ze wzgledu na epicki
rozmach tej pieciotomowej ,wielkiej
narracji’, mnogo$¢ fabularnych watkow,
zdarzen i postaci, ale i swoistg Lkano-
nicznoéé” dzieta Marii Dabrowskie;j.
Cho¢ zostalo ono w oczywisty sposob
docenione (lektura szkolna), to, jak na
X X-wieczna powie$¢, jednym wydaje sig
anachroniczne, drugim, rozmilowanym
w Sienkiewiczowskim historyzmie -
zwyczajnie nudne. Wbrew pozorom,
sprawy nie ulatwia dzi$§ ogromny
sukces filmowych Nocy i dni Jerzego
Antczaka, ktére stworzyly tak wyraziste
kreacje Barbary i Bogumila, Ze trzeba
mieé¢ dzi§ pomyst na co$ wigcej niz
adaptacje, by artystycznie co$ z tym tek-
stem zrobi¢. Tym bardziej w Kaliszu -
mieécie pisarki, gdzie tablice na murach
przypominajg o szczegolnym (by nie
powiedzie¢ naboznym) stosunku do
Dabrowskiej-krajanki.

Sebastian Majewski (rezyseria)

i Tomasz Jekot (dramaturgia), kto-
rym kaliski Teatr im. Wojciecha
Bogustawskiego zaproponowal prze-
niesienie na scene Nocy i dni, zdecy-
dowanie znalezli wlasny pomyst na
wprowadzenie nas w tamten odlegly,
epicki czas sprzed dwéch wielkich



wojen. Podtytut sztuki — Noce I dnie.
lom VI: Nie wiem, o czym jest jutro

- sugeruje, ze mamy do czynienia

z czym$ w rodzaju apokryfu. Taka pasti-
szowa strategia ,dopisywania ciggow
dalszych” do klasycznych mogla zostac
wykorzystana dla celéw ironiczno-

-przeSmiewczych. I pewnie rzeczywi-

Scie, nietrudno byloby sparodiowac
Swiat Niechcicow, ich mate dramaty,
troski i radosci. Cho¢ twércy kaliskiego
spektaklu zostawili sobie sporo miejsca
na sceniczng ironie, to nie uczynili

z Nocy 1 dni ani postmodernistycznej
gry w demontaz wielkiej narracji, ani
tez zabawnej komedii rodzinnej o mat-
zenskich zmaganiach ,niebiansko spo-
kojnego” Bogumita z ,niesympatyczna
jedza” Barbarg (jak okreslit te postac
historyk literatury Julian Krzyzanowski,
ku oburzeniu samej pisarki).

Wydaje sie, ze Tomasz Jekot poszed!
za mysla Dabrowskiej, ktora w dzien-
nikowych zapiskach z biegiem czasu
coraz silniej eksponowatla znaczenie
swojej kobiecej protagonistki, uosabia-
jacej w powie$ci mroczna, zalekniong
I watpiaca strone zycia. Pisarka robifa to
swiadomie i niejako na przekor kryty-
kom, interpretujgcym Noce i dnie przede
wszystkim przez posta¢ madrego, opty-
mistycznego i pogodzonego z zyciem
Bogumita, W spektaklu réwniez Barbara
(Izabela Wierzbicka) pojawia sie jako
pierwsza, wchodzi przed widownie na
scene, ktora przesionieta jest wielka
tekturowa makieta, przedstawiajgca

pobielany szlachecki dworek skapany
w lanach zboza. ,Ja tu mieszkam” —
mowi do nas - podczas gdy ekipa tech-
niczna demontuje, kawalek po kawatku,
ten sielski obrazek. W glebi ciemnej,
pustej sceny ukazuja sie wowczas réw-
niutkie rzedy , kloséw”, wykonanych

z drutu i bialej gabki, ustawione na

kilku kwadratowych podestach. Barbara
wchodzi miedzy nie i zapala plastikowe
znicze. Widac stabo zarysowane sylwet-
ki aktorow, ktérzy przysiedli tu i 6wdzie
w gaszczu ,,zboza”. Kostiumy czarne,
proste, oszczedne i niemal wspdlczesne,
z ktérymi intrygujaco kontrastowac beda
zaktadane przez postaci tylko od czasu
do czasu absurdalnie duze, basniowe
kapelusze oraz réwnie ,,powiekszone”
rekwizyty: bukiet nenufaréw, miecz

i kosa powstancza. Przestrzen jest tu
wyraznym sygnalem interpretacyjnym:
wchodzimy w Swiat, w ktérym umow-
nos$c¢ zastepuje dostownosé, a teatralna
dekoracja - iluzje rzeczywistosci, tak
wiernie oddanej na zdemontowanej
fotografii.

Podobna zasada rzadzi jezykiem
spektaklu: ciekawym zabiegiem adapta-
cyjnym okazalo sie zachowanie §ladéw
narracyjnej formy w wypowiedziach
postaci, ktore mowia glosami swoich
bohateréw, ale i glosem epickiego narra-
tora: komentujagcym i analizujacym ich
my$§li, stowa i dziatania. W efekcie poja-
wia sie wrazenie pewnej intencjonalnej
sztucznosci, ktéra, paradoksalnie, spaja
ten Swiat, czyni go konsekwentnym,

cho¢ moze nie dla wszystkich psycho-
logicznie wiarygodnym. Postaci relacjo-
nujg wiecej niz robig i czujg, wydajq sie
patrze¢ na samych siebie jakby troche

z zewnatrz, z dystansu, tym bardziej ze
czes$c¢ aktoréw wciela sie w wiecej niz
jedng role: Malgorzata Kaledkiewicz-
-Pawlowska jest raz Teresg Kocietlo,

raz Celing, Michal Wierzbicki gra wuja
Klickiego, Lucjana Kocielle i Marcina
Sniadowskiego.

Co ciekawe, dystans, wykorzystany
w spektaklu jako narzedzie tworczej
adaptacji, nie stuzy tu ani do uniewaz-
nienia tekstu (niemal wszystkie stowa
padajgce ze sceny to zdania z Nocy i dni)
ani do wziecia przedstawienia w umow-
ny nawias sztucznosci. Wydaje sie, ze
Majewski i Jekot zawierzyli powiesci
Dabrowskiej, potraktowali jg serio, cho¢
bez namaszczenia. Nie postawili na
odgrywanie doskonale znanej fabuty,
burzac chronologie, wprowadzajac
retrospekcije i antycypacje. Zamiast
uwspoliczesniac, dokonali ciekawej
rekontekstualizacji tamtego epickiego
Swiata, wydobyli z niego poruszajace
tony, stowa, ktére w estetycznej ascezie
scenografii (Swietna praca Karoliny
Mazur) wybrzmialy na nowo, mocniej.
[naczej.

Zastanawiajace jest dla mnie to, zZe
tak przekonujaco wypada w spektaklu
postac Agnieszki, przeoczonej w latach
trzydziestych przez krytyke literacka,
rozczarowang trzecim tomem sagi, kto-
remu zarzucono brak psychologicznej



glebi i ideologiczne przegadanie.
Réwniez filmowe dzietlo Antczaka
koncentrowalo sie na losach Barbary
i Bogumita, dos§wiadczenie miodszego
pokolenia bohateréw Nocy i dni usuwa-
jac na margines rodzinnej opowiesci.
Tymczasem kaliska Niechcicowna
(goécinnie Magdalena Jaworska) zde-
cydowanie przejmuje sceng i narracje.
Opuszcza Serbinéw, wéréd kolegow ze
studiéw odnajduje swojg droge zyciowa,
podejmuje ryzykowne decyzje i potrafi
je obroni¢ przed krytyka zachowaw-
czych rodzicow. Agnieszka walczy
o siebie. Jest dynamiczna, emocjonalna,
pelna pasji do zycia i do polityki — jak
sama Dabrowska, ktéra w dzienniko-
wych zapiskach wielokrotnie méwila
o potrzebie osobistego, a nawet milo-
snego zaangazowania jako podstawie
dziatania w sferze publicznej. Z suro-
wym, nieco dogmatycznym miodym
niepodleglosciowcem Marcinem
Sniadeckim (Michal Wierzbicki) tworza
na scenie bardzo udany duet (Swietne
partie §piewane z muzyka Daniela
Pigonskiego). Scieraja sie i dopelniaja,
co znakomicie pokazuje scena ich
milosnej kotlowaniny, przypominajgce;j
nieco walke. Spektakl wydobywa
podwéjnos¢ natury powiesciowej
Agnieszki — naiwnej rewolucjonistki —
oraz mechanike jej dziwnego zwigzku
ze Sniadeckim, polegajaca na wykorzy-
stywaniu ,braku” dla osiagnigcia peini.
Cho¢ partie mlodej Niechcicowny
dodaty kaliskim Nocom i dniom zde-
cydowanie wigoru i buntowniczosci,
tworcy spektaklu pozostawili wyrazng
paralele migdzy losami ,,emocjonalnie
plomiennej”, ale mrocznej i melancholij-
nej Barbary oraz r6wnie namigtnej, cho¢
Ljasnej” i aktywnej bohaterki nowych
czas6w — Agnieszki. Dublujgc sceng $§lubu
matki i corki, w ktérej milosc¢ i szczgscie
splata sie ze stratg i $miercig, wyekspo-
nowali ciggloéc tej rodzinnej (i kobiecej)
opowiesci. Zapatrzona w przeszioSe
Barbara, w wielkiej, futrzanej czapce
na glowie, cho¢ moze anachroniczna
i ,teatralna”, miala jednak pozostac praw-
dziwa. Cho¢ — nie ukrywam — zadawatam
sobie rowniez pytanie, czy jej szamotanie
sie z zyciem, przy calej manifestacyjno-
éci jej formy istnienia (krzyku, placzu,

emocjonalnych hustawkach, naiwnym
utopizmie, to Znéw czarnej rozpaczy)
autentycznie nas jeszcze porusza?

Mimo silnej teatralizacji postaci,
zastosowania skrotow w sposobie
ich budowania, ktéra czyni je wprost
ucieleénieniem pewnych wyrazistych
cech czy postaw zyciowych — nikt tu
jednak nie drwi z emocjonalnego Swiata
bohateréw Dabrowskiej — ani ze zgry-
zot Barbary, ani z szalenstwa starego
powstanca Klickiego, ani z rozterek lak-
nacego fizycznego ciepla, podstarzalego
Bogumita czy z rewolucyjnych okrzy-
kéw Agnieszki. Niechcic (Wojciech
Masacz) nie staje sie wcale $mieszny
przez to, ze w spektaklu jest bardziej
szukajgcym milo$ci mezczyzng niz
siejacym zboze, tagodnym patriarchg
bez majatku. Nawet zabawna scena —
kiedy kobiece postaci wychodzg z rol
i ironicznie przedrzezniajg jezyk wspol-
czesnej terapii (sny!) — nie uniewaznia
prawdy najmroczniejszego z rozpoznan
Barbary. Zyjemy zawsze wéréd grobéw,
a §wiatlo, ktére widzimy w oddali, zbyt
czesto okazuje sig zaledwie watlym plo-
mykiem nagrobnego znicza. Wiedziala
o tym réwniez sama Dabrowska, ktéra
swojej powieéci nadala niepokojgco
odwrécony tytul Noce i dnie — tamigc
jezykowy uzus i wysuwajgc negatywny
element opozycji przed pozytywny. Z tej
perspektywy wida¢ wyrazniej, ze row-
niez w kaliskim spektaklu sceniczna
przestrzen naznaczona zostala mroczng
podwéjnoscia: symbolicznie przed-
stawione pole pelne bialych klosow
okazalo sie jednocze$nie cmentarzem
tchnacym pustka utraty.

Nieprzypadkowe jest rowniez
to, ze wyeksponowana zostala tu
postaé Celiny (ponuro zagranej przez
Malgorzate Kaledkiewicz-Pawlowska)
~ histerycznej i ostentacyjnie dekadenc-
kiej nauczycielki matych Niechcicow,
nieszczesliwie zakochanej samoboj-
czyni, ktéra marginalnie pojawia sig
na kartach Nocy i dni. Ale to wlasnie
niewielki epizod z powiesci — kiedy to
zaniepokojona tajemniczymi, nocnymi
odglosami Celina prébuje uciec przez
okno i nieszczesliwie spada z drabiny
_ stal sie kompozycyjnym zwornikiem
spektaklu. Padajace w ksigzce, na wpol

zartobliwe zdanie ,,Wypadki owej wio-
sny stanowily w Serbinowie pewnego
rodzaju epoke. Mowilo sig: — bylo to
wtedy, albo tyle i tyle czasu potem,
kiedy panna Celina wyskoczyla przez
okno” (t. 2, 81) — nabralo w spektaklu
wyjatkowej mocy. Uwolnito tworcow

z linearnych wigzéw fabuty i epickosci,
puscito w ruch maching czasu, ktory
magl sie cofaé, przyspieszac, zapetlac.
Pozwolilo swobodniej plyngé obrazom,
ktére, jak wspomnienia, chimerycznie

i chaotycznie mieszajg si¢ ze sobag, ale
stworzylo tez doskonale mozliwosci
teatralnego skrétu. To dzigki temu prze-
sunieciu mozliwe bylo wyeksponowanie
momentéw szczegblnie nabrzmiatych
znaczeniem: §mierci syna, Piotrusia

i siostry, Teresy, pierwszego tanca

z Bogumilem i ostatniej z nim rozmowy,
slubow Barbary i Agnieszki.

To nie wszystko jednak — z pozoru
blaha, a nawet zenujaca scena upadku
Celiny z okna wraca w finale spekta-
klu, w ktérym przywolany zostal obraz
plonacego od bomb Kalinca. Swiatlo
gaénie, stychac¢ tylko szepty, wystrzaly,
nawolywania. Jaka$ zgarbiona postac,
niczym czarownica, przemyka przez
pograzong w ciemno§ci sceng. Przyszla
Wielka Wojna, §wiat sie zatrzymal.

A stato sie to doktadnie wtedy, ,kiedy
pani Celina wyskoczyla przez okno”

— méwi §ciszony glos w ciemnosci. To
ostatnie zdanie spektaklu, ktére uswia-
damia, ze rozhisteryzowane stowa
Celiny o tych, co przyszli zabi¢ §pigcych
domownikéw, nie byly rojeniami je)
nadwrazliwego umysltu, ale kasandrycz-
ng zapowiedzig nadchodzacego konca.
Kofica pewnego §wiata i pewnej epoki.

Nie wiem, o czym jest jutro to spek-
takl, ktéory zostawia miejsce na mrok,
kryjacy sie w ludzkiej, chocby najzwy-
klejszej, najbanalniejszej codziennoSci.
Barbara miata go w sobie az nadto,
dlatego Dabrowska pisala o tej postaci
jako protoplastce XX-wiecznych ,angry
young men”, patronce tych, ktorzy wat-
pig i nie chcq pogodzi¢ sig z zyciem.
Tworcy kaliskiego spektaklu doskonale
wyczuli te intuicje, ignorowang diugo
przez nazbyt optymistycznych interpre-
tatoré6w powieéci Dagbrowskie;. Ey



