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»MEDEA”

G. E. Lessing w slynnym ,,Lao-

koonie* opisuje obraz starozytne-
go malarza przedstawiajgcy  Me-
dee. Artysta pokazal jg nie w
chwili, gdy morduje swoje dzie-
ci, lecz ,;gdy -milosé macierzyn-
ska walczy w niej jeszcze 2z z2a-
zdroseiq*‘. 1 'pisze Lessing  dalej:
wee2yezylibysmy sobie  raczej, by
w' rzeczywistosci zostalo tak - na-

dal, aby spér namietnodel nigdy
sie nie rozstrzygnat lub trwal
przynajmniej tak diugo, poki

czas i rozwagae nie ostabiq wscie-
klosci i nie 2apewniqg zwycigstwa
uczuciom macierzynskim*,

Ale tragizm Medei u Eurypide-

sa polega wlasnie’ na tym, e
nie miote “'sie ona wyzwoli¢ od
siebie, od ‘swego -charakteruy; w

ktérym los jug wyznaciyl 'z gory
takie cechy, jak ‘bezwolnosé wo-
bec ‘namietnosci i nieokielznane
poczucie prawa do zaspokojenia

wlasnych  dqzen, Eurypides w
konwenecji tragedii losu . wpisal
problematyke psychologiczng, a

moze wiecej — problematyke po-
stawy czlowieka wobec praw na-
tury 1 spoleczernstwa. Nie ma
chyba w literaturze bardziej
skrajnego przykladu konfliktu
miedzy Swiatem wewnetrznym
jednostki, rzqdzgcym sie wldasny-
mi normami - wartosci, a swiatem
zewnetrznym. = podporzqdkowahym
normom - spolecznym uksztaltowa-
nym w procesie rozwoju kultury
ludzkiego bytowania.

Zabéjeczyni brata, dwdch wia-
snych syndw, a takie Kreona i
jego corki, jest postaciq straszng
i tragiczng, nie budzi
cia. lecz zgroze; jej
i meke mozemy, a nawet, gqwoli
sprawiedliwo$ci, musimy sobie
wyobrazié. Ale szczegdlny to wy-
padek — namietnosé prowadzqca
na manowce, do zbrodni przeciw
naturze, nie wzbudza nienawisci
widza do Medei. Za sprawq wiel-
kiego -dramaturga widz jest jej
wdzigezny - odrobine, fe sam . jest
lepszy. Ofo i ostawiona katarsis
antyeznego dramatu.

cierpienie
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Interpretacja samego mitu grec-
kiego o Medei nastrecza wiele

wspolczu-

trudnodei. i moze byé przedmio-
tem studyjnych rozwazan. W- kaz-
dym razie  nie. sposéb go zrozu-
mie¢ bez wszechstronnej znajo-
mosei kregu Kkulturowego, w . ktd-
rym sie narodzil, a -zwlaszcza w
tym zakresie, ktéry by moégl wy-
jasnié¢ obyczajowe ' uwarunkowag-
nia zwiazkéw milosnych miedzy

kabietq a mezczysng. Ceehy chas,

rakteru ‘wynikajqgee 'z tego, ' ie
Medea jest kobietq; s4, zgodnie 2
prawda psychologiczng, podkre=

§lone' u Eurypidesa., To fakt, Nie
sqdze jednak, by ‘interpretaeja
tragedii sprowatizona do  tego
wqtku byla, zwlasicza dla dzisiej-
szego widza, wykladnig peing
utworu, o ktérego problematyce
mdwiliSmy przed chwilg.

W tym zad kierunku 2daje sie
i§¢ “rezyser, dajac naqwet' swemu
szkicowi w programie teatralnym
tytut: ,Kobieta 2wana Medeg*,
Sugestie takie zawiera réwniez
transkrypcja tekstu dekonana
przez Stanislawa Dygata, co pod-
kre§la wprowadzenie nie istniejg-
cej w oryginale postact Niespo-
kojnej dziewczyny. Podkresla ten
trop i scenograf, ublerajge w
przeciwienstwie do czarnej Medei
na bialp Niespokojng dziewezyne
— wuosobienie niewinnodei i nie-
pokojéw miodej istoty budzqcei
si¢ do 2ycia, e
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Medea BARBARY WALKOWNY
ma w sobie ton dziwnej naturalno-
iei i oczywistosel. Aktorka podkre-
§la, jak dla Medei jej przezycia,
uczucia tok rozumowania 1 spo-
s6b  przyimowania = przeciwnosci
losu sq wystarczajqce dia przy-
jecia za sluszne tego wszystkiego
co czyni. Medea Walkéwny. kie-
dy rozpacza nad zdradg Jazona,
kiedy walczy ze sobag wrzed pod-
jeciem decyzji o zgladzeniu dzie-
ci, jednoczednie zdaje sie mysle¢

o tym, co za chwilg zrobi. Stqg
tez tym wybuchom namietnosci.
temu wo-

tym gestom Trozpaczy,
laniu o sprawiedliwo$é¢ towarzy-
wrazenie

fakt, iz

szy odrobina pozy. Na
to ma wplyw takie 1

aktorka wyratnie stara sig zacho-
waé rownowage miedzy. wymaga-
niami ,,wysokiego stylu‘ tragicz-
nego, klasycznej koturnowosei, a
spontaniczng = ekspresjq, natural-
noéciq 2godng z prawdq psycho-
logiczng postaci tak, jak jg dzi$
mozemy edczuwad. Muszg ~przy-
znadé, Ze zespolenie tych wszyst-
kich czynnikdw  daje bardzo cie-
kawy efekt artystyczny, stanowi
o stylu roli jako samoistnej war-
todci.

DAGMAR FONIOK pokazala
swojg Niespokojng  dziewczyne w
zupeinie odmienny = sposob. Kla-
dgc nacisk na szczerodé. wyrazu,
akcentujge bezradnodé intelektual--
nq tej postaci, jej uczuciowy sto-
sunek do wszystkich zdarzen.
ufnoéé w ludzi, a pdiniej nara-
stajqee zwatpienie’d rozpacz prze-
kre§lata wszelkq umbwnodé tea-
tralng  przedstawienie. Troche by-
la zagubiona W scenicznej rzeczy-
wistodei ' - spektaklu ujawniajge,
mimo wolt, naruszenie jednorod-
nosci  tekstu przez autora trans-
krypejt. Liryezny i delikatny ry-
sunek tej ‘postaci. ukazal nam
aktorke wrazliwg 1 bez waqtpienia
utalentowand.

W roli Jazona oglgdaelismy MA-.
CIEJA GRZYBOWSKIEGO, ogrom-
nie powdeiqgliwego w dozowaniu
d§rodkéw aktorskich, Jjakby tro-
chg bezosobowego przy plerw-
szym ukazaniu sie na  scenie, a
pééniej elekawie rozgrywajgcego
drugg rozmoweg 2 Medeq.

Wyrazistq postaé¢ Kreona stwo-

rzyt ZYGMUNT MALAWSKI,
szlachetnym Egeuszem byl DO-
BROSLAW MATER, ¢ duzq eks-

presjq zagral rolg Posiarca MA-
CIEJ BATASZEWSKI,
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R2adko sie zdarza, aby w pro-
gramie teatralnym objasnial swo-
jq koncepcje artystyczng sceno-
graf przedstawienia. Henri Pou-
lain w wywiadzie udziela poZyte-
cznych informacji o zwigzkach
kultury greckiej z pragruzinskq.
przypomina dzieje Kolchidy, a
potem komentuje elementy sym-

boliczne + znaki plastyczne, ja-
kich uzyl przy komponowaniu
scenografii. Dzigki temu mamy
okazje  skonfrontowaé zamiary
artysty 2z naszymi  odczuclami
przy odbtorze jego dziela. Na
pewno jest to scenografia inte-

resujgea, ale czy nadmiar su-
gestii symbolicenych nie kompli-
kuje troche calej sprawy?

HENRYK PAWLAK

Panstwowy Teatr Nowy, FEury-

pides — ,Medea*, w transkryp-
cji Stanistawa Dygata, rezyseria
— Jerzy Hoffmann, scenografia

- Henri Poulain. Premiera pra-
sowa — 3. II. 1974 r.



