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DZIECINSTWO

Teatr Maty w Warszawie: Katapuita. Scenariusz, rezyseria i scenografia: Jerzy Kalina.
Premiera 5 Xl 1993
tudio im,-S.1.-Witkiewicza w Warszawie: Biafy jeleri. Scenariusz, rezyseria i

scenografia: Stasys Eidrigevicius. Premiera 25 |V 1993

BiatyjelerwT. StudiowWarszawie (1993). Scenariusz, rez. i scen. Stasys Eidrigevicius

Dziecinstwo - okres poznawania $wiata, zbierania wiedzy i wrazen, okres,
w ktérym intensywnos$¢ doznawania tworzy mape $wiadomosci cztowieka.
Dziecinstwo i mfodo$¢ to temat chetnie podejmowany przez twércéw sztuki
|)<(X wieku. Nie stroni od niego takze teatr, zwtaszcza eksperymentalny, wielu
rajow.

Miode teatry off-off-off... w USA rozwazaja w réznych ujeciach i rozmaitej
stylistyce problem wptywu dziecinstwa na $wiadomos$¢ i podswiadomosé
cziowieka. Odniesienia do teorii Freuda sg w nich bardzo czeste (np.
w sztuce Gilberta Feke Psychoneurotic Phantasies, pokazywanej na festi-
walu Young Playwrights Festival w 1990 r. lub w przedstawieniu Lena
Jenkinsa The Country Doctor w teatrze RAPP, 1989 r.).

Swiat mfodego cztowieka jest takze punktem wyjécia dwdch spektakli
warszawskich: Katapulty Jerzego Kaliny w Teatrze Matym i Biatego jelenia
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Stasysa Eidrigeviciusa na Matej Scenie Teatru Studio. Podobierstwo tema-

tyczne jest jednak jednym z niewielu elementéw taczacych oba spektakle.
Katapultato juz drugi spektakl teatralny Jerzego Kaliny - plastyka, performe-
ra, autora instalacji i dziatan plastycznych oraz aranzacji wystawienniczych
(np. kompozyciji Ostatnia Wieczerzapodczas przedsigwziecia Znak Krzyza,
Warszawa 1983 r.). W dokonaniach swych Kalina wielokrotnie imponowat
rozmachem, poruszat sugestywnoscig rozwigzan, w ktérych o sprawach
narodu i jego mitologii potrafit méwi¢ syntetycznym, czgsto abstrakcyjnym
jezykiem plastyki wspéfczesnej. Wrazliwy na nastroje miejsca i czasu,
w sferze otaczajgcych nas przedmiotéw znajdowat sugestywne nosniki
znaczen i uderzajgce metafory.

Pierwszy spektakl teatralny Kaliny - Pielgrzymi i tufacze, ktéry opowiadat
o losie narodu polskiego od okresu porozbiorowego do czaséw wspdétczes-
nych, wykorzystywat gre przedmiotéw i symbolicznych rekwizytéw. Two-
rzyt za pomoca ich gry narracje syntetyczng, zwartg, bogata w odniesienia
do literatury i plastyki XIX i XX wieku.

Tematy wielkiej skali ujmowane w prostym, dynamicznym skrécie to sfera
najblizsza wyobrazni Kaliny. W Katapulcie podjat on jednak problematyke
odmienng, kameralng, postanowit opowiedzie¢ o dziecinstwie. Na scenie,
podobnie jak w Pielgrzymach..., widzimy stare i zuzyte codzienne sprzety.
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Rozmaite przerdbki techniczne (zawiasy, klapy i sprezyny) umozliwiajg im
petnienie nowych, nie znanych z do$wiadczenia funkcji, przeksztatcaja je
w przedmioty magiczne. Akcje sceniczng tworzg obrazy zycia szkolnego
i rodzinnego, przemieszane z sekwencjami poetyckimi. W pierwszych, re-
alistycznych watkach dominuja postacie dwojga starszych ludzi (rodzice?
dziadkowie?). Ich pochylone wiekiem postacie zajete sg cierpliwg dreptani-
ng, krzgtaniem sig wokét spraw codziennych (krawiectwo, branie miary,
prasowanie, sypanie kaszy do naczyn). Obok nich dwaj mtodzi ludzie, zajeci
zabawa, ukrycipod stotem, siedzacy w szkolnychtawkach. W sekwencjach
“poetyckich” wykorzystywane sg obdarzone szczegéinymi wtasciwesciami
przedmioty (“klekajgcy” stét, jezdzgca na kétkach, sterowana radiowo klatka
ze szczurem, “dywan” z putapek na szczury). Bywa tez, ze sprzety codzien-
nego uzytku wprowadzane sg do gry przez niezwykte gesty i ruch scenicz-
ny, opowiadajgc poprzez przedmioty o dziwnym Swiecie fantazji i wyobra-
zen. Jest tez element trzeci, to kontrastujgca wyraznie ze zgrzebnoscia,
ubéstwem scen domowych, sfera odmiennego, nowoczesnego $wiata,
ktéry wkracza brutalno$cig jarzacego sig ekranu telewizyjnego, jaskrawym
kolorem jarzeniowej perspektywy w szczelinie pekajacej szafy, postaciag
idola muzyki rockowej w skdrzanej kurtce. Zderzenie dwéch swiatéw:
odchodzacego w przeszto$¢ ubogiego matego miasteczka i wielkomiejskiej
cywilizacji technicznej, ukazane zostato jako konfrontacja odmiennych
estetyk. Ogdine przestanie spektaklu nie jest wiasciwie trudne do odczyta-

ia; j ze-obeowanie-z-materig-teatralng-nie daje-peinej satysfakeiji.
Schematyczne, uproszczone aktorstwo, gdzie jedynie postacie starych
ludzi niosg bogatszy tadunek obserwaciji psychologicznej, powinno znalez¢
przeciwwage w bogactwie gry przedmiotéw. Tak czgsto bywa w teatrze

‘plastyki (np. u Madzika czy w Pielgrzymach... samego Kaliny); ale nie

w Katapuicie. Obecne na scenie rekwizyty, nie wchodzgce w pobudzajgce
wyobraznie relacje, nie budujg nowych, rzadzgcych sie swoimi prawami
Swiatéw.

Ciekawsza wydaje sie opowies¢ Stasysa Eidrigeviciusa Biafy jelen. Zaryso-
wana zaledwie szkicowo atmosfera domu rodzinnego z postacia matki,
litewskim jezykiem i rysowaniem od najmtodszych lat to poczatek dziatan
scenicznych, ktére byé moze zawierajg elementy biografii artysty, ale nie sg
one'czytelne dla przecigtnego odbiorcy. Mozna je natomiast uzna¢ po prostu
za prezentacje $wiata wyobrazen Eidrigeviciusa, zwigzanego poczgtkowo
z zabawami w otoczeniu towarzyszy lat dziecinnych, pézniej wypetnionego
postaciami i formami znanymi z dokonan plastycznych tworcy. )

W obrazach i rysunkach Eidrigeviciusa istnieje tajemnicza sfera kolorysty-
cznej i materialnej tozsamosci istot zywych i przedmiotéw martwych. Prze-
nikaja sie one i wspdtistniejg tworzac intrygujace uktady metaforyczne. Sg
to jednak zawsze przedmioty materialne, wyraznie wyodrebniajgce sie,
o okreslonym ksztaicie, formie i fakturze. Mozna je “zwazy¢” i "zmierzy¢”.
Ow wymiar konkretnej, dotykalnej materialno$ci tworzy, jak sie zdaje,
pokuse rzeczywistego zbudowania takich przedmiotéw na scenie, wykreo-
wania owej niezwyktej rzeczywistoscii uruchomieniajejw celu pomnozenia
mozliwosci oddziatywania na wyobraznie widza. Eidrigevicius w pewnym
stopniu wykorzystuje te szanse, wprowadzajac do gry dodatkowo aktoréw
i dzwiek. W dziataniach tych mozna dostrzec wtasciwy artysScie przestrzen-
ny i mechanistyczny sposéb myslenia o przedmiocie, upodobanie do form
i materiatéw prostych, surowych. Rekwizyty ukazujg w czasie akcji rézno-
rodne wtasciwosci, ktérym gra aktoréw nadaje zakskakujgcy wymiar. Usta-
wione w krag otwarte walizki stajg sie azurowym tunelem, przez ktéry na
czworakach przechodza grajgcy, przepotowione kawatki blaszanej rury,
potaczone, staja sie rynna, po ktérej ze stukotem tocza sig metalowe kulki.
Przedmioty martwe zmieniajg swe funkcje i ksztatty, wypetniajg przestrzen
dzwigkiem, ukazujg, ile przedziwnych znaczen moga nadawac im dzieci
lub... arty$ci.

Jeéli teatr poszukujgcy, wykorzystujacy w duzym stopniu tworzywo plasty-
czne i opierajgcy sig na wlasnym scenariuszu, bierze za temat spektaklu
problematyke egzystencjaing, ukazywana przez pryzmat dziecifistwa, to nie
mozna oprzeé sie skojarzeniu z arcydzietem Kantora. W wypadku Biafego
jelenia jest to zaledwie przypomnienie. Abstrakcyjne pomysty plastyczne
Eidrigeviciusa tworzg $wiat catkiem odmienny. W Katapulcie natomiast
zaréwno charakter uzywanych rekwizytéw, jak i klimat gry aktorskiej spra-
wiajg, ze skojarzenie to jest nieodparte. Obawiam sig, ze spektakl Kaliny
pozostawia w zwigzku z tym wrazenie niedosytu.



