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— PRZECZYTAJ TEZ —

Giownym motywem napedzajgcym akcje zaréwno w
Cavalleria rusticana Mascagniego, jak | w Pagliacci
Leoncavalla, jest zemsta za zdrade. Ich autorzy nie
lubili wystawiania inscenizacji obu dziel w trakcie
jednego operowego wieczoru, ale nie zdolali
przezwycigezyé sily ciazenia ich tresci. Trzeba
bowiem stwierdzié, ze te dwie wloskie jednoaktdwki
bardzo do siebie pasuja i Swietnie sie razem
komponuj3.

Juliusz Tyszka
Farsowa wybornose w
umiarkowanym tempie

Fukasz Drewniak

K/273: Pocigg bardzo
niepospieszny

Juliusz Tyszka
Poreczny punkt wyjscia

W poznanskim Teatrze Wielkim wieczér rozpoczela
Rycerskos¢ wieSniacza w rezyserii, scenografii oraz
rezyserii §wiatta nie byle kogo, bo samego Leszka Madzika. Twérca Sceny Plastycznej KUL

wyznal w krdtkiej przedpremierowej wypowiedzi, ze praca w operze byla dla niego nowym, Jiliszmyssa

od$wiezajgcym wyzwaniem. Céz, niewatpliwie koniecznos¢ opanowania ogromnej Dwie godziny miedlenia

przestrzeni sceny Teatru Wielkiego stanowita dlan ciekawe zadanie, ale sam przeciez
pamietam, ze juz w lipcu 1978 roku w Bolestawcu Madzik zaaranzowal wielkie widowisko

plenerowe na tgkach nad rzekq Bébr, ktére wypadlo §wietnie (wystepowal tam m.in. siwy
tukasz Drewniak

K/190: Zdania i uwagi. Racze
luZne.

koni cigengcy plug, kierowany przez przyodzianego na bialo oracza). Przestrzen gry
obejmowata tam co najmniej pél hektara, artysta nie mial do swej dyspozycji bogatych i
wysublimowanych §rodkéw technicznych, a jednak sprostal temu trudnemu wyzwaniu.

Juliusz Tyszka
LCiemnose! Widze ciemnogel

Scenografie w Cavalleria rusticana oparl Madzik na ciemnych, brunatno-szarych $cianach o
pofaldowanej fakturze, przywodzgcych na my$l mury srédziemnomorskich doméw. Tyle ze

na Sycylii czy na Malcie sg one na ogél zbudowane z jasnozéltego tufu, a w Prowans;ji takze
z kamienia. Tutaj sa ponuro-ciemne, oddajjc precyzyjnie nastréj spektaklu. Sciany tylne

pracownicy techniczni powoli od czasu do

czasu obracajg, niczym wskazdéwki zegara, ,, — KALENDARIUM —
niczym zarna losu, ktére - to juz przeciez o

wiemy — za chwile przemielg Zycie kilkorga N @f WI@kSZE brawa 28. edycja

bohateréw. Fragment tych §cian otrzymata od premierowej Migdzynarodowego Festiwalu
przyozdobiony jest kilkoma elementami, widowni Helena Sztuk Performatywnych A

ktére przypominajg nieco snopki stomy lub . Part

dhugie sople lodu. Inna strona tychze §cian Zubanovich. Cylkl "Bog i proch’ - czesc trzecia

skrzy sie czerwieniy, inkrustowana wielkimi

kamieniami w tym wlasnie kolorze. Sciana ta rozjarzy sie na czerwono w decydujagcym
momencie, 2dy wszystko nieublaganie zmierzac bedzie do dramatycznego spelnienia sie

zemsty i poddania sie zashuzonej karze. Cykl"BAg i proch’ - czesd

czwarta
Chér mieszkancow i mieszkanek sycylijskiej wioski ubrany jest jednolicie na czarno,
harmonijnie wspélgrajac z ciemnym ttem. Tylko pigtka gtéwnych protagonistek i
protagonistow zostata wyposazona przez Zofie de Ines w kolorowe stroje. Mato to
realistyczne, bo stroje sg bogate, sklaniajgce raczej do skojarzen z mieszczarskim — BADZ MA BIEZACO .

patrycjatem badz z arystokracjg niz z wieSniaczg nedza poludnia Whoch. Ale jeste§my w
operze, a tu panujg surowe prawa wielkiej sceny i nie moze bv¢ tak, ze solistki i solisci

ubrani s3 w jakie$ tachmany a la Na dnie Gorkiego lub Antygona w Nowym Jorku Glowackiego f g M

czy chocby nawet jedynie w to samo, co chdér.

Akcja powoli, hieratycznie zmierza do nieuchronnego tragicznego kornca, kiedy to zdrada
zostanie ukarana, a zemsta — dokonana. Mielg ciemnoszare ,,zarna losu”, poblyskujac od
czasu do czasu niespokojng czerwienig, §wiatlo dozowane jest przez Madzika i Marka
Rydiana skromnie i z umiarem; chér, §wietnie przygotowany i takoZ (podobnie jak solisci)
zgrany z bezblednie prowadzong orkiestrg, zapowiada, oczekuje i komentuje. [ w koricu

I”

pada to ostatnie, z dawna spodziewane zdanie: ,,Zabili kama Turridu

Najwieksze brawa otrzymatla od premierowej widowni Helena Zubanovich (Santuzza),
ktérej kunszt wokalny mieli§my zaszczyvt i przyvjemnos¢ docenié nie po raz pierwszy.
Zashuzone rzesiste oklaski dostal takze maestro Gabriel Chmura.

AR

Pagliacci Rugeiera Leoncavalla zainscenizowal w Teatrze Wielkim mlody rezyser Krzysztof
Cicheniski, ktéremu po niewgtpliwym sukcesie Aniola dziwnych przypadkéw Brunona Colego
w kameralnej Sali im. Wojciecha Drabowicza, dyrekcja poznariskiej opery §miato
udostepnita duzg scene. W programowej wypowiedzi Cicheriski zdradzil intencje nadania
swej inscenizacji wymiaru aktualnego — chcial mianowicie zwigzaé swg interpretacje dziela
Leoncavalla z uniwersalnym problemem ,braku zgody na poruszanie przez artystéw
drazliwych tematdw i reprezentowanie przez nich postawy sprzeciwu czy odwaznej
prowokacji, odstaniajgcej skrywang spolecznie, niechciang prawde”. Dal przy tym wyraz
nadziei, ze by¢ moze,,przyklady takiego dzialania, nienachalnie przywohywane w (...)
inscenizacji (amervkarska kontrkultura lat 60., performanse czy teatr brutalistéow), (...)
sprowokujg pytania o ocene najnowszych wydarzen (...) (protesty, zrywane i cenzurowane
spektakle, debaty o rentownosci sztuki i jej marketingowej wartosci) {...), ktére w
niepokojgcy sposéb ograniczajg mozliwo$¢ artystycznej ekspresji i role sztuki we
wspdlczesnym spoleczeristwie”.

Problem w tym, ze Cicheriski postanowil zmierzy¢ sie z tymi problemami nie w swoim
offowym Teatrze Automaton, lecz na duzej scenie Teatru Wielkiego, bedac ograniczonym
partyturg, dziewietnastowiecznym librettem, wielopudowym ciezarem operowej konwencji
i, last but not least, siegajgcq starozytnosci tradycjg srédziemnomorskiej komedii masek. Jak
z lamentéw, tkan, wybuchéw milosnej namietnosci i zazdro$ci oraz postfeudalnych
utyskiwan na los komedianta utka¢ odwazna, aktualng krytyke spolecznej funkcji sztuki w
Polsce drugiego dziesieciolecia XXI wieku? Trzeba to zrobic (ano tak) nienachalnie, czyli
mato wyraziscie. Czyli nijako?

Komediancka scena ustawiona jest nie w oberzy, na gtéwnym placu wioski, ani w jakim$
starym, zabytkowym pomieszczeniu, tylko za szklang, pomazang graffiti §ciang jakiego$
magazynu; moze squatu, moze niezaleznego centrum kultury — tych we Wloszech jest
akurat sporo. Gdy przyjdzie czas przedstawienia, dwie polowy owej szklanej Sciany,
umiejetnie przesuniete, utworzg widownie. A na widowni zasigda nie kalabryjscy wiesniacy,
tylko panowie w czarnych garniturach i panie w czarnych wieczorowych sukniach. W ten
sposdb ze squatu wracamy jednak do opery.

Tonio-Prolog nie jest ubrany w kostium nasuwajacy skojarzenia z komedig dell’arte — na
nogach ma glany i waskie czarne spodnie, na ramionach tatuaze. Tylko jego twarz odsvla
nas do skojarzen z losem komedianta — oczy obramowuje mu czarny makijaz w ksztalcie
maski. Ubrania pozostalych protagonistéw dramatu sg tez jak najbardziej wspélczesne, co
najwyzej na czas wystepu bagdz préby nakladajg oni na siebie jaki$§ element tradvcyjnego
stroju starodawnej komedii masek.

Scena trupy komediantéw jest obramowana wbitymi w jej krawedzie nozami réznej
wielkogci. Ten niepokojacy element sprawnie rozgrzewa nasze emocje, cho¢ z drugiej strony
nieco razi dostownoscig. Gdy Tonio-Prolog wyspiewuje swéj wstep, Nedda siedzi
przycupnieta na zydelku w kgcie komedianckiej sceny, otoczona nozami. Ten nastrdj
osaczenia bedzie potem narastal, umiejetnie stopniowany wyrazistg aktorska grg.

Jak w tym wszystkim wybrzmiewa rezyserskie przestanie? Ano, jak mozna sie spodziewac,
ma trudnosci z przebiciem sie przez sentymentalno-banalng bariere operowej fabuly.
Nawet jesli w poréwnaniu do Rycerskosci wiesniaczej historia opowiedziana w Pajacach
siega wyzyn intelektualnego wyrafinowania, to i tak musi zosta¢ wyS§piewana w operowej,
uproszczonej konwencji. A Canio-Pajac — zdradzony maz i §mieszny komediant, ktdry
naklada na grzbiet kubrak i §piewa shhnng arie Vesti la giubba.. ., cho¢ autentycznie wzrusza,
nie jest w stanie zadng miarg by¢ reprezentantem wspélczesnych artystéw, uciskanych
przez polityczne zywioly i ugniatanych przez procesy rynkowe. Nie ta epoka, nie ta tradycja,
nie ta konwencja. Tu jest opera, niestety. To dziala inaczej. Cho¢ przeciez takze wzruszai
daje do my$lenia.

I wzruszylo, i dalo. Gdy Canio (George Oniani) zakoriczyt §piewac te wspanialg arie,
wspélczuliSmy mu bardzo intensywnie, tyle Ze bardziej uniwersalnie, ogélnoludzko,
ponadczasowo i ponadaktualnie.

I tak juz zostalo do korica, pomimo wspétczesnych strojéw, subkulturowych syenaléw,
squatopodobnej scenografii, ktére, moim zdaniem, réwnie dobrze moghyby zostac nagle
zamienione cudownym gestem czarodziejskiej rézdzki w przydrozng gospode, ruiny zamku,
wiejski plac w Kalabrii, miejskie podwérko — cokohwiek.

Zadziwil mnie jeszcze jeden szczegdl: otéz wszyscy chdrzysci, czyli ,wiesniacy z Kalabrii”,
zostali ubrani w czarne garnitury. Wszyscy opricz {oczywiscie) solisty Michata Partvki,
ktory spiewal (bardzo picknie zresztg) partie Silvia — kochanka wiarolomnej Neddy. Jego
garnitur uszyty byl z odblaskowego materialu w kolorze niebieskim. Oczywiscie, pamietam,
ze solista musi si¢ wyodrebnia¢ z chéru, tym bardziej edy akcja nakazuje mu wmieszaé sie w
thum chérzystéw. Ale z drugiej strony przeciez rozwdj tejze akcji dowodnie wskazuje, ze
Silvio, ktérego o maly wlos nie schwytano w trakcie milosnej schadzki, powinien robic
wszystko, by nie rzucac sie w oczy i zmieszac niepostrzezenie z wiejskg cizba. Bo gdyby
holdowac tu scenicznemu realizmowi, wystarczyltoby, aby Canio rozejrzal sie po widowni
swego wystepu i juz moégtby triumfalnie krzykngc: ,,0! To ten w niebieskim! Lapaj,
trzymaj!”.

Przedziwny tez wydal mi sie wystep trupy Cania, podczas ktérego komedianci grali twarza
do nas — widzéw Teatru Wielkiego, a plecami do swej scenicznej widowni — elegancko
przyodzianych ,,wie§niaczek” i ,,wiesniakéw™ z Kalabrii.

Ale jeste$my w operze i na nic nam sie zdadzg nawvki wyksztalcone latami treningu w
teatrze realistycznym. Zaréwno te, ktére dotyczg aktorskich zachowarn, jak i te dotyczgce
scenicznej artykulacji powaznych, aktualnych przestan.

Pozostaje wzruszenie losami bohateréw, ktére na widowni poznariskich Pajacéw a.d. 2015
byto autentvczne, choé moze skierowane w nieco inng strone, niz by to sobie wymarzyt
rezyser.

13-02-2015

Teatr Wielki im. Stanistawa heniuszki w Poznaniu

Pietrc hascagni

Cavalleria rusticana |Rycarskodd wiasniacza)

opera w jednym akcie

librette: Gicvanni Targicni | Guide Menasci

[na podstawie powiesci Gicwanniege Wergi ped tym samym tytutem)
kiercwnichwe muzyczne: Gabriel Chmura

refyseria, scencgrafia, swiatta: Leszek hgdzilk

kostiumy sclistdw: 2ofia de Ines

ruch sceniczny: Zhigniew Soymozyk

wapdtkreacja swiatet: Marek Rydian

kiercwnictwe chan: Mariusz Otte

obsada: Helena Zubanavich, Geerge Oniani, Jarsmir Trafankowski, Sylwia Zlethowska, Zofia Mych-Mowicka
Cheari Crkiestra Teatru Wielkiege w Poznaniu

premiera; 31.01.201%

Teatr Wielki im. Stanistawa honiuszki w Poznaniu
Ruggierz Leencavalle

Pagliacei [Pafaca)

cpera w dwach aktach z prelegiem

librette kempozytora

kiercwnictwe muzyczne: Gabriel Chmura
reryseria: Kroysztof Cichenski

dekicracje: Magda Fliscwska

kastiumy: Julia Kosek

rezyseria Swiatel Marek Rydian

kiercwnictwe chéru: Mariusz Ottc

cbsada: George Oniani, Rema Jakubowska-Handke, Andrzej Filenczyk, Michat Parbyka, Karcl Bechanski, Krzysziof
hapierata, Pawet Szajek

Cheari Orkiestra Teatru Wielkiege w Poznaniu
premiera; 31.01.201%

TAGI: Gabriel Chmura, Leszek Madzik, Krzysztof Cichefiski, Zofia m jle Lubigto! 0

de Ines, Zhigniew Szyrmezyk, Pietro Mascaagni, RBuggiero
Leoncavallo, Magda Flisowska, Julia Kosek, Poznan, Teatr
YWielki im. Stanistawa Moniuszki,
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lub zakaguj sie

Aby potwierdzi¢, ze nie jestes robotem, wpisz wynik dziatania:
trzy plus dziesie¢ jako liczbe:

KOMEMNMTARZIE (1)
M Cytyj

Podczas shuchania i oglgdania (jedno i drugie bylo dla mnie mekg) "Rycerskosci
wie§niaczej” niecierpliwie czekalem na przerwe. Inscenizacja jest kolejng w
poznarniskiej operze (po m.in."Parsifalu” i "Don Giovannim™), ktérg niemal pod
kazdym wzgledem utopiono. Mvséle, ze najlepiej byloby w ogdle wylaczyt
oSwietlenie i wéwczas zrobiloby sie zupelnie ciemno, a scenografia i rezyseria
budzilyby mniejsze zastrzezenia. Pozostaloby tylko shuchac flegmatycznego
wykonania dyryeenta i solistéw. Z "Pajacami” bylo lepiej, tutaj pojawila sie jakas
logiczna koncepcja, a samo wykonanie stalo na wyzszym poziomie, cho¢ solisci
w zasadzie pozostali ci sami (z wyjgtkami). Opinia dotyczy realizacji z
pierwszego lutego 2015 roku.
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