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Swietowata w 2017 ro

piekny, ale i gorzki — |

Swiadomy.

W Maszewo to ledwie trzytysigczne gminne
miasteczko w wojewodztwie zachodniopo-
morskim (lezy w granicach powiatu goleniow-
skiego, rzut beretem od Stargardu i Szczecina),
a jednak jego nazwe znaja wszyscy, ktorzy
w jakikolwiek sposGb zwigzani sa z ruchem te-
atru alternatywnego, niezaleznego, offowego -
i wiekszos¢ z nich spotkala si¢ kiedys w pracy
warsztatowej przynajmniej z zalozycielem
maszewskiego teatru, Markiem Kosciotkiem.

Koéciolek do teatru trafil jako mlodociany
dziennikarz ,Gminy Pomorskiej’, wyekspe-
diowany przez redakcje do przeprowadzenia
wywiadu z Danielem Jacewiczem, liderem ist-
niejacego juz wowczas goleniowskiego Teatru
Brama. Nie minelo wiele czasu, a bylo to jesz-
cze w koncu lat dziewiecdziesigtych XX wieku,
gdy zasilil szeregi Bramy i zastepujac nieobec-
nego kolege, zadebiutowal na deskach szcze-
cinskiej Kany w Probach wedlug Schaeffera
podczas festiwalu ,,Okno”. Jego ekspansywna
sceniczna energia, ktorg sam Kosciodlek okre-
sla mianem ,pierdolca”, stala sig swoistym
motorem kolejnych Bramowych propozyciji,
a jej charakteru mozna wciaz czasem doswiad-
czyc dzigki grywanej od 2000 roku do dzi$ Za-
bawie Mrozka. Spektakl szturmem zdoby! fe-
stiwalowe sceny, spotykajac si¢ ze skrajnymi
opiniami - zdarzalo sie, ze jurorzy nie wierzyli
w mozliwosC uruchomienia takiego teatralne-
go Zywiolu bez korzystania z substancji psy-
choaktywnych, a pokazy potrafily koriczy¢ sie
dla Koéciotka wybiciem barku i miesigcami
rehabilitacji.
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Ryzyko, zaréwno w charakterze jego aktor-
skiej obecnosci na scenie, jak i podejmowanych
w przedstawieniach tematach, stalo si¢ zna-
kiem rozpoznawczym Kosciotka. Punktem
startu stal sie dla niego zrealizowany w 2003 ro-
ku jeszcze z Jacewiczem monodram Przeklen-
stwo. Oparty na opowiadaniu Pajac Mannaicy-
tatach z Dostojewskiego, Gasiorowskiego oraz
Stowackiego, byl prywatna wypowiedzia o po-
szukiwaniu siebie, wlasnego miejsca w Swie-
cie pelnym toksycznych relacji, proba zmierze-
nia sie z osobistymi i spolecznymi problemami
w czasach raczkujacego kapitalizmu. Rowno-
czesnie Kosciolek prowadzil wowczas warszta-
ty z mlodziezg w Maszewie, gral z Bramg i bral
udzial w zajeciach Akademii Praktyk Teatral-
nych w Gardzienicach. Ostatecznie wybral
Maszewo; jako date powstania Teatru Krzyk
przyjmuje sie 2002 rok, czyli poczatek jego pra-
cy z tamtejsza spolecznoscia.

Dzi$ staly zespot Krzyku tworzg poza nim:
Anna Giniewska, obecna od samego poczatku
i sprawujgca piecze nad wiekszoscig Krzyko-
wych dziatan, Marcin Plawski ,,Prymas”, Ma-
teusz Zadala ,Meta” oraz, od niedawna, Lena
Witkowska - ta czworka oprocz dziatan orga-
nizacyjnych przede wszystkim pojawia si¢ na
scenie — a takze pracujacy w Stowarzyszeniu
Marta Ciosek i Marek Wrzosek. Ich historie sa
podobne do wszystkich historii artystow po-
przelomowego offu: jako mlodzi ludzie tra-
fiali na warsztaty do lokalnych liderow, potem
zostawali z nimi lub zaktadali wiasne teatry.
Plawski dzialal w grupach teatralnych w Szcze-

KU pietnastolecie istnienia. Jubileusz to
nOt Teatru Krzyk jest te)

dwoistosc

cinie i Stargardzie, organizowal tez w Stargar-
dzie festiwal teatralny, na ktoéry zaprosil Bra-
mowe Przeklernistwo - po czym trafil na warsz-
taty do Maszewa. Zostal w Krzyku. Lena Wit-
kowska pierwotnie byla aktorka Bramy, grala
m.in. w jej Falach, po czym, gdy zaczeta robi¢
wspolny spektakl z Zadalg, trafila pod skrzyd-
ta Kosciotka i Giniewskiej. Mowila mi:

Brame i Krzyk postrzegam jako szanse dla mlo-
dych ludzi. Ja mialam szczgscie, bo bedac mioda
dziewczyna, ktéra poszukiwala sposobow na
thumaczenie sobie rzeczywistosci poprzez teatr,
trafilam wlasnie na te dwa twory, oba reprezen-
tujace bardzo niestandardowe sposoby myslenia.
Moje pierwsze warsztaty prowadzili obaj — Daniel
i Marek. Chociaz ich metody réznia sig od siebie,
obaj potrafig w mlodych ludziach uruchamiac ich
potencjaly i nadzwyczajne poklady energii, ucza,
Ze mozna wigcej, ze granice sa dalej, niz bysmy

. . " |
sie spodziewali”.

Rzeczywiscie, zwlaszcza Krzyk opiera swoj
teatralny jezyk na eksploatowanej czasem po-
nad granice fizycznosci. Warsztatowa spraw-
nos¢ aktorow grupy, wytezona uwaga na part-
nera i pewnos¢ w wykonywaniu karkolomnych
czesto ¢wiczen i choreografii, precyzja wspol-
tworzonych, agresywnych rytmow i odpowie-
dzialnoé¢ za widza, ktory programowo ma
czuc sie zagrozony, ale ktéremu nie moze stac
sie krzywda (i nie moéwig tu o scenach bioracych
poczatek w bodyartowym performansie, na
przyklad kiedy Kosciotek rozdziera budowla-
nymi gwozdZzmi wraz z koszulg wlasne cialo,




ale raczej o takich, kiedy drewniane taborety
rzucane naraz przez czworke aktorow przela-
tuja tuz przed twarzami widzow) - godne sa
podziwu. Ryzyko jest nadal waznym elemen-

tem tego teatru. Kosciolek mowil:

...| zalatwienie sprawy jest wazniejsze niz to,
co si¢ ze mng stanie. Oczywiscie, nie mozemy po-
zwolic, zeby cokolwiek wymknelo si¢ nam spod
kontroli, ale dzigki temu mozemy powalczyé w tym
czasie sami ze sobg. |...] Czasami [podpuszczamy
sig na scenie,| zdarza sig, ze zbyt mocno. Ale czesto
bywa, Ze gramy ze soba prywatnie. Jestesmy przyja-
ciotmi. Przed spektaklami patrzymy na siebie i mé-
wimy sobie: »milej podrozy«. Mamy mape, ale tak
naprawde nie wiemy, co jest za zakretem. Ta ta-

: : x -2
jemnica mnie Kreci”.

W kazdym z ich spektakli czuc, ze mimo
precyzyjnych struktur czy partytur rytmicznych

to, co w nich istotne, buduje sie na biezaco,

Teatr Krzyk z Maszewa

zgodnie z napieciami miedzy czlonkami
grupy. ,Napiecie” to w ogole sfowo klucz dla
mowienia o Krzyku: napiecie dramaturgicz-
ne, napiecie w ciele, napiecie emocjonalne,
wreszcie napigcie nawidowni. Niczego podob

nego nie doSwiadczalem, ogladajac spektak-
le innych grup, ktore moglyby sie wydawac
Krzykowi pokrewne, od Teatru ZAR po De

revo. Ewa Wdjciak z Teatru Osmego Dnia

mowila:

Zaimponowal mi ostatnio Teatr Krzyk. Uswia-
domifam sobie, [...] jaka oni odbyli drogg, ile
pracy wlozyli w technike. Grupa Marka Kosciol-
ka podjela sie tego, co dla nas zawsze bylo wazne,
mianowicie doskonalenia warsztatu. W teatrze
niezaleinym dzialajacym od projektu do projektu
zupelnie nie jest waine aktorstwo. A ludzie
z Krzyku wiele lat spedzili na cigzkiej pracy nad
ciatem. Stali sie dojrzaltymi aktorami, takimi jak

na przyklad w Odin®
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Jak dotad Teatr Krzyk zrealizowal osiem
autorskich spektakli (nie liczac widowisk kon-
czacych projekty warsztatowe): Glosy (2004),
Szepty (2007), Wydech (2008), plenerowy Nord
Stream (2009), EksPLoracje (2011), Osad (2012),
To Face (2015) i Dobry wieczor, winni czarodzie-
je (2016, po pierwszym pokazie zespol zdecy:
dowal o wstrzymaniu dalszej pracy nad nim).
Musialo potrwac, zanim styl Krzyku przyijal
si¢ na lokalnym gruncie, choc niemal od poczat-
ku teatr swigcil triumty na festiwalach, Pierw-
sze przedstawienia spotykaly sie czesto z od
rzuceniem ze strony samorzadowych wladz
i nagonka z lokalnych koscielnych ambon,
ale tez z oporem publicznosci, nieprzygoto-
wanej na brutalna (czy: brutalistyczna) inten-
sywnosc jezyka tych wypowiedzi; do legend
przeszty pofestiwalowe dyskusje, w ramach
ktorych, rozwazajac zasadnos¢ takiego zabiegu

na scenie, przeciwni mu krytycy potrafili

ceytaj dalej



12  PRZEGLAD / OFF
I e S s A

oktadac si¢ z Koscidtkiem po gotych tytkach
skorzanymi pasami, Te bezkompromisowos¢
w obronie idealow uwaza Kosciolek za sedno

tworczego etosu:

Trzeba podejmowac ryzyko, nie mozna sig
skurwic¢ chodzeniem na latwizne. Zauwazam,
#ze dzisiaj wielu mlodych artystow nie podejmuje
artystycznego ryzyka, bo wie, Zze to moie sporo
kosztowa¢ i wplynac na ich dalszg prace. Ich
zaangazowanie wynika czesto z kalkulacji, ktore
sa wynikiem zaleznosci od decydentow. Pro-
jektoza i system finansowania offu, jaki mamy
w Polsce - czyli wlasciwie jego brak — nie pomaga,
a wrecz sklania do takich zachowan. Obserwuijg to
zjawisko od kilku lat. Uwazam, ze nasza misja jest

potrzeba - mamy obowiazek o tego czlowieka

zawalc :-'.},rfq1

Dlatego spektakle Krzyku komentuja cze-
sto biezgce spoleczno-polityczne problemy:
przemoc w szkotach (Glosy odpowiadajace na
wiadomosci z 2004 roku o mlodocianych opraw-
cach z torunskiego technikum wulgarna i za-
razem czula opowiescig o zagubieniu w Swie-
cie bez wartosci), brak akceptacji prowadzacy
do samobojstw nastolatkow (Szepty dzis znow
niestety brzmialyby aktualnie), dyktatorskie
zapedy mocarstw, przykrywane narracjami
o ukladach gospodarczych (apokaliptyczny
niemal Nord Stream ujawnial mechanizmy me-
dialnej manipulacji masami, skutecznie ma-
nipulujac fatwo przekupng widownia), bezre-
fleksyjne degradowanie idei dla osiagnigcia
prywatnych korzysci (w EksPLoracji ,,pol-
skos¢”, choc to stowo nie pada ze sceny, staje
si¢ hastem, ktore donikad juz nie prowadzi)
czy hipokryzje srodowisk artystycznych (przy
czym Osad atakowal nie tylko mainstream, ale
i eskapistyczne postawy offu). Wyjatkiem jest
ostatni To Face, kameralna, cho¢ oczywiscie po-
ruszajgca ciemne jej strony, opowiesc o relacji
dwojga ludzi. Czy moze, znajac idealy tego
teatru: kazdych dwojga ludzi.

Krzyk w swojej ofercie sam pisze o sobie:

Istniejemy [...] w cigglym niepokoju duszy, ja-
ko ze postulowana przez nas niezaleznoé¢ to nie
slogan, ale postawa wzgledem zycia i $wiata. Jest
tez pewne, Ze trzymamy sie pojecia grupowosci.
I faktem jest, Ze nie powstalismy po to, zeby sie
podobac, [...] nasze wypowiedzi teatralne pojmu-
jemy w kategoriach manifestow w obronie ludzi
i idei nam bliskich. [...] Uwazamy, ze w zalozeniach
wolnosciowych, ktore bardzo czesto zmuszaja nas
do buntu wobec ideologii jakiejkolwiek z wladz
(czytaj: polityki, koncernow medialnych, korporacii)
— musi by¢ miejsce na odpowiedzialnodé®.
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Trudno w te deklaracje nie wierzyc. Aktorzy
Krzyku nieustannie prowadza warsztaty — nie
tylko w calej Polsce, ale 1 w Iranie, Szwecji, Alba-
nii czy na Ukrainie - ktorych adepci coraz
szerzej zaznaczaja swoja obecnosé w Srodowis-
ku offowym. Spoleczne zaangazowanie zespo-
tu kaze mu bra¢ udzial w wielu akcjach pomo-
cowych, m.in. podczas finalow WOSP czy po-
przez wspieranie protestujacych, kiedy na
Ukrainie wybucht Majdan Niezaleznosci -
aktorzy Krzyku wspolorganizowali wowczas
koncerty charytatywne w Zachodniopomor-
skiem, jezdzili z pomoca rzeczowa do Kijowa.
Wspierali rowniez jednego z bylych aktordw
zespolu, grajacego w Osadzie Mariusza Bo-
latka ,,Kojota”, ktory w wyniku nieszczesli-
wego wypadku w czasie wakacji spedzanych
z rodzing wyladowat na wozku inwalidzkim.
Koscitlek na dziesigciolecie Krzyku napisat:

Dzisiaj, po kolejnych pigciu latach [wiem)], ze
nic nie jest na zawsze. Nawet najwigkszy sukces czy
zespol — to moze by¢ chwila, do ktorej nie nalezy sig
zbytnio przyzwyczajac [...). Kiedy$ myslalem, ze
mogg przezyc z ludzmi kolejne dziesigc lat; dzisiaj,
po wielu watpliwoséciach, [...] a przede wszystkim
wobec codziennosci oznajmiam, Ze to moze by¢

ziudne myslenie. Widzg w sobie wigcej pokory.

Wokol Krzyku funkcjonujg jednak wciaz je-
go dawni czlonkowie, podobnie jak ludzie z za-
przyjaznionych grup; nie na darmo zgodnie
z idea zespolowosci Krzyk jest jednym z czo-
towych teatrow Zachodniopomorskiej Offen-
sywy Teatralnej. Festiwale organizowane przez
lata w Maszewie — mlodziezowe ,,Krzykowis-
ko™ i Biesiada Teatralna ,Wejrzenia” - mocno
angazowaly lokalng spolecznos¢; gosci z ca-
lego kraju przyjezdzalo do miasteczka tylu,
ze noclegi urzadzano nawet w prywatnych
mieszkaniach. Trzeba zaznaczy¢, ze ze wzgle-
du na niechec do festiwali konkursowych, rea-
lizowanych zazwyczaj za wpisowe uczestnikow
i niepozostawiajacych miejsca na wspolne
spedzanie czasu i artystyczng wymianeg, im-
prezy Krzyku zawsze mialy charakter prze-
gladow - trudniejszych do sfinansowania, ale
blizszych idealom grupy. W pewnym momen-
cie, wobec coraz trudniejszych warunkow,
malejacych lub nieprzyznawanych dotacji,
rosnacych inwestycji z whasnych érodkow, oba
festiwale upadly. Dopiero dzigki jubileuszo-
wi udato si¢ je reaktywowac. Akcje ,pietna-
Scie wydarzen na pietnastolecie” wsparl samo-
rzad, ale reprezentujaca go urzedniczka po-
mylila w czasie swojego wystapienia wszyst-

kie nazwiska czlonkow zespolu, a festiwal na
zwala festynem...

W czasie, kiedy sasiednia Brama na podat-
nym goleniowskim gruncie rosta w sile, Krzyk
stabl. Zespol, mimo rotacji jego czlonkow, byl
zbyt maty, by podola¢ codziennej pracy i prze-
kraczajacemu mozliwosci organizacyjne kil-
ku osob animowaniu eventow. Wigzi si¢ czg-
sciowo rozluznily. Lena Witkowska: ,Rozstania
zawsze wigzg si¢ z silnymi emocjami. Ale nie
spotkatam si¢ chyba z osoba, ktora odesztaby
z Krzyku z poczuciem krzywdy, z poczuciem,
Ze teatr cos jej zabral - ludzie odchodzili z Krzyku
po prostu do swojego zycia. Szkoda jednak, ze
tylko w trzech osobach — Anki, »Prymasa«i»Me-
ty« — udalo si¢ uruchomic te bezwarunkows
potrzebe dzialania”. Kosciolek: ,,Patrze tez na
swoj teatr, na ludzi, z ktorymi niemalo przezy-
lem - i poza piecknem, ktorego wcigz doswiad-
czam po tych pi¢tnastu latach bycia razem,
widze tez cholerna, wielkg samotnosc, z ktora
nie umiem sobie poradzi¢™. Anka Giniewska:
~Wilozylam w ten teatr bardzo wiele, a bywa-
lo, ze dostawalam o wiele mniej. | musze przyznac,
Ze teraz nie wiem, czy chce w ogole robic dalej
teatr. Jedno wiem: wbrew temu, co sadzi wielu,
to kwestia wielkiej odpowiedzialnosci™. Witkow-
ska: . Kiedy konstytuuje si¢ taka mloda grupa,
trzyma ja na poczgtku pewnosc, ze to sie nigdy
nie skonczy, Ze to decyzja na cale zycie. A teraz,
kiedy stanowimy grupe ludzi naprawde doro-
stych i wyroélismy z okresu, w ktorym lider
nas prowadzil, zespol to wspolny mechanizm”.

W wyniku jego dzialania powstaly dwa fe-
stiwale, projekt ,,Lato w teatrze”, przygotowy-
wane sa dwie ksiazkowe publikacje, galowy
koncert, trwajace rownolegle cykle warszta-
towe w pieciu okolicznych miejscowosciach,
zimowy zlot ZOT-u... Frekwencje podczas wy-
darzen, intensywna eksploatacja znéw nagra-
dzanego na wszystkich festiwalach To Face, cigg-
te zaproszenia do prowadzenia warsztatow -
wszystko to swiadczy, Zze Krzyk jest nadal jed-
nym z istotniejszych punktow odniesienia na
mapie polskiego offu. Wydaje sig, ze kryzysowy
dla teatru moment minal, cho¢ trudno oprzeé
si¢ wrazeniu, ze trwa przebudowa zasad funk-
cjonowania zespolu. Ma to takze zwigzek z cho-
roba Kosciotka. Ten mocny i charyzmatycz-
ny lider wraz z podjeciem leczenia wycofat sie
czgSciowo ze swojej pierwszoplanowej roli,
zas pozostali czlonkowie zespolu poszerzaja
pole wlasnych aktywnosci i powoli wybijaja
si¢ na niezaleznos¢. ,,Prymas” probuje swoich
sil w filmie, ,Meta” szkoli sie w technice tea-




tralnej i razem z Leng stworzyli zespol muzycz
ny, Anka jest managerem zespolow jazzowych
i koordynuje whasne projekty warsztatowe.
Jako czlonkéw Krzyku spaja ich — wlasnie, co?
[dea? Pamig¢ wspdlnoty? Czy rzeczywista po-
trzeba kontynuowania wspdlnej drogi? W kai-
dym razie z grup takich jak maszewski teatr
odej$c trudno. Mateusz Zadala: ,, Pewnie zadne
Z Nas nie wie, czy jutro tu bedzie, ale wszyscy
wiemy, Ze nie da si¢ stad tak zdnia na dzien wyjsc.
To jest wlasnie piekne; Krzyk to sa momen-
t¥: a ztych momentow zlozylo sie pietnascie lat™.
Koscidtek czesto uzywa metafory ustawicz-
nej i niekoriczgcej sie sukcesem wspinaczki na

Szczyt; historia jednej z podrozy zespolu, z kto

Teatr Krzyk z Maszewa

rej ten motyw wyrosl, pada tez ze sceny w spek-
taklu Ek sPLoracja. Kosciotek: ,Nie bylo fatwo,
bo tam nie bylo szlaku. Nie mielismy tez wody.
Jak doszlismy na gore, okazalo sie, ze to nie jest
ten szczyt, byl jeszcze jeden. Tu juz polowa ze-
spotustwierdzita, ze nieidzie”. Giniewska: , Kto-
ra polowa?”, Koscitlek: ,,Nie przerywaj! Czes¢
zespotu poszla dalej, okazalo sie, ze tam lezal
snieg. Snieg dat nam wode. Zeszlismy po reszte
zespotu, powiedzielismy, co tam jest - i tym ra-
zem weszliSmy wszyscy. I tarzaliémy sie w tym
sniegu. | zastanawiam sig, po co. Zejé¢ bylo trud-
niej”. Giniewska: I zostalo nas tylko tyle™.
Po pigtnastu latach nieustajgcej walki o sie-

bie, swoja wizje Swiata i forme sztuki, o naj-
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drobniejsza chocby spoleczng zmiane i prawo
do niezgody na zastane uklady, owo ,tylko
tyle” to jednak ,.az tyle”. Oby Krzyk trwal jak
najdiuzej. W

I = Wypowiedzi Witkowskiej, Plawskiego | Zadali cytuj¢ 2o rozmo-
wami, ktdre prie |.‘:'H"I-'l-'-d.l:i'a".i fem ¢ nimi w czgerweou 2o LT

1 = Mite] podragy, [z M. Koscidlkiem rozmawia 5. Kazimierczak],
JDEO-GRAM. Gazeta festiwalu Poszukiwanie Alternatywy”
nr &y 2o15.

3w Nieustajgca troska, [¢ E. Wojciak rozmawia AK. Drozdowskil,
«leatr” nr 6/2o11.

i » Wypowied? Marka Kodeidlka z listopada 2015,

5= Ten i nastepny cytat - materiaty Teatru Krzyk.

f » Przeciw samotnodci, [z M. Kodcidtkiem rozmawia A.K. Droz-
dowski], .nietak!t” nri/2mé.

7 » Wypowied: Anny Giniewskiej 2 listopada 2017,

%« Zapis za preeblegiem spontanicenie zorganizowanego pokazu
FksPLoracji na festiwalu , Krzykowisko™ w czerwci 2017




