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Po Scietym krzyzu pozostaje strata, a nie poczucie mocy
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latwa” jest znacznie wazniej-
szym wydarzeniem spotecz-
nym niz artystycznym. Zresz-
ta Olivera Frljicia nigdy nie
interesowalo wystawienie
sztuki Wyspianskiego o ar-
chalcznym, targanym kon-
fliktami kolektywie, ktory wy-
zwolenia szuka w ztozeniu catopalnej ofiary
z dzieci1ukamienowaniu ich matki.
Nie, on w taki kolektyw chcial przeksztalcic
Warszawe.
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Mogilne miasteczko

Zyciowa misja Frljicia jest walka o to, Zeby krwa-
wa przeszto§¢ Balkanow nie stata sie przy-
szloscig Europy. Sam jednak wydaje sie najle-
piej owa balkanska przeszlos¢ uosabiac. Jego
strategia jest zywcem wzieta z przedwojennej
wsl na poludniu Krolestwa Jugoslawii, ktora
opisal w swych klasycznych badaniach Jozef
Obrebski, jeden z najwybitniejszych polskich
etnografow.

W odkryte] przez siebie, niedotkniete) no-
woczesnoscig spolecznosci wskazal on, ze za
zastong ,,emfatycznych zaprzeczen”, ,kltamli-
wych wyznan ignorancji”, ,wieloznacznych
przemilczen” ukrywat sie ,,jeden lejtmotyw,
stuzacy jako uniwersalne wyjasnienie, przeci-
najace dyskusje 1 dyskredytujace przedmiot dla
dalszej rozmowy: czary. Ciezka, gwaltowna cho-
roba sasiadki: czary. Czyjas naglainiespodzie-
wana Smier¢: czary. Nieurodzaj: czary”.

Dzis Balkany w osobie Frljicia przyjezdza-
jadonasi1pokazuja nam, ze sami jestesSmy eg-
zotycznl1ze za wszystkimi naszymi zaprze-
czenlami, przemilczeniami 1 wyznaniami czai
sie: klatwa, klatwa, klatwal

Obrebski opisywat ,,skandal we wsi”, a Frljic
taki skandal w nasze] wsi - wsi Warszawa - zro-
bil. Nie musial sie nawet bardzo staraé¢. Ciem-
ne duchy przesziosci Warszawy nigdy jej nie
opuscily, pozostaly zaklete w dawnych nazwach,
dawnych miejscach, gdzies na obrzezach, w kaz-
dej chwili grozac, ze powroca. Pojdzcie do Pusz-
czy Kampinoskie] na Mogilny Mostek - jeszcze
przed II wojng $wiatowa co roku na wiosne pa-
lono tam stos, ktory mial oczysci¢ dusze za-
mordowane] dziewczyny.

Teraz dzigki ,,Klatwie” ten sam stos zapto-
nal w centrum Warszawy.

Ludzie wiewiorki

Akgcja sztuki Wyspianskiego rozpoczyna si¢ od
apokaliptycznej kleski zywiolowej: suszy. Nad
wsla zawisa widmo glodu. Spolecznos¢ bardzo
szybko interpretuje niepokojace zjawiska po-
godowe w kategoriach metafizycznych 1 trak-
tuje je jako klatwe rzucong przez Boga.

Choc¢ od czasow opisywanych przez Wy-
spianskiego minglo ponad sto lat, wcale nie
jesteSmy od nich tak odlegli. Wspolczesnym
odpowiednikiem kleski - morowego powie-

trza, glodu, ognia i wojny - jest smog, ktory
spowil Warszawe. Wokol nas pod toporami
padaja pomnikowe drzewa, zagrozona jest
pradawna puszcza. Stajemy sie betonowa pu-
stynia.

Sadzac po nieskonczonej liczbie komenta-
rzy w mediach spolecznosSciowych, w oczy za-
glada nam los biednej wiewiorki z szerowane-
go licznie zdjecia, ktéra najpierw stracita swoj
dom, a potem zycie.

W sytuacji coraz wiekszego rozedrgania
bardzo szybko przechodzimy - podobnie jak
ludzie archaiczni - do poszukiwania mistycz-
nych przyczyn naszych klesk. ,,Dlaczego nie
walczg ze smogiem? Przez smog ludzie bojg sie
wyjS¢naulice”. Smog fizyczny, ktory sprawia,
ze nasze ciala obumieraja, staje sie powoli sym-
bolem znacznie niebezpieczniejszego smogu,
ktory zabija dusze: ,Demokracja jest jak po-
wietrze. Odbierajg nam ja w tej chwili i niedlugo
zaczniemy sle dusi¢ w tym smogu”.

Kto nas dusi? Czy to nie my sami wycinamy
drzewa? Nie my trujemy siebie nawzajem? Czy
to nie my wzieliSmy udzial w swiecie demo-
kracji, dajac jednej partii mandat do samo-
dzielnych rzadow?
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Frlji¢ rozstrzyga nasze dylematy mocnym
cleciem. Oto na Polske klatwe rzucil Kosciol
katolicki reprezentowany przez Jana Paw-
ta I1. To Jan Pawet 11, ktéry jest u nas ,waz-
niejszy niz. sam Bog”, zatrul polski rzad i pol-
skie spoleczenstwo, ktore stalo sie ,,po epoce
»>olidarnosci« zakladnikiem biskupow™.

Boska klatwa rzucona na galicyjska wies
sprawia, ze mnoza si¢ klatwy ludzkie, jedna
klatwa generuje 1wzmacnia kolejna. Proboszcz
rzuca wiasne klgtwy na wiejska spotecznosé,
a gromada odpowiada wiasnymi klatwami rzu-
canymi na ksiedza. Jedynym sposobem wyj-
Scia ze stanu wojny jest powrot do pierwot-
nego rytualu: ofiary. Poczatkowo wies chee od-
da¢ Bogu plody ziemne, ale Mloda, wyczu-
wajac, ze zty wzrok Kieruje sie w jej stroneize
to onajest oskarzana o kleske zywiolowa, osta-
tecznie na stosie sklada w ofierze dwojke nie-
winnych dzieci - potomkow ksiedza. Po tym
desperackim akcie w stanie szalenstwarzuca
sie z plomieniem na wies, ale sama zostaje uka-
mienowana. Na koncu rozpoczyna sie wresz-
cle burza, spada ogieniwoda. _

Analogiczna sytuacje odtwarza Frlji¢. Ze-
by zdjacé ciazaca na nas klagtwe, rzuca klatwe
na Jana Pawla 11, ktory stal sie dla niego re-
prezentantem zlego Boga na ziemi. Wtedy
w chaosie pograza sie cala Warszawa, boina
niego - jako bluZnierce -1 na dramaturgéw,
1aktorow, 1 na caty teatr, sypia sie klatwy.

Walczymy wszyscy ze wszystkimi1popa-
damy w coraz wigksza przemoc.

Zrodia przemocy

Napoziomie tekstu Wyspianski dla Frljicianie
odgrywa zadne] roli, ale na poziomie rzeczy-
wistosci Swiat Wyspianskiego zostal odtwo-
rzony jeden do jednego. Frlji¢ osiagnal ten nie-
samowity, przerazajacy efekt poprzez powrot
do dwoch ukrytych zrodel myslenia Wyspian-
skiego: politycznosciiarchaicznych rytualow.

Pierwotng osig wypadkow w Greboszo-
wie, ktore staly sie inspiracja ,Klatwy”, byl
konflikt miedzy soltysem Jakubem Bojka (kto-
rego Wyspianski odwiedzit) a miejscowym
plebanem, ktory probowal zdusi¢ w zarodku
rodzacy sie ruch ludowy, wyganiajac ze wsi
wdraba”, ,durnia”1,Antychrysta”. Bojko wy-
szedl z tego konfliktu zwycieski, a czytelni-
kow ciekawych, jak to mu sie udalo, odsylal
wiasnie do ,,Klatwy”. W nowych warunkach
Erljiciow1 udato sie ten wyparty, ukryty poli-
tyczny konflikt ozywié i sprawié, ze wziely
w nim udzial wszystkie polskie partie.

Bardziej radykalny ruch polegal na sie-
gnieciu do antycznych inspiracji Wyspian-
skiego. , Klatwa” byla zwienczeniem okresu,
w ktorym Wyspianski probowat transpozycji
greckiej tragedii na realia wspolczesne) mu
Polski. Pokazal, ze w centrum greckiego dra-
matu znajduje si¢ ludzka ofiara.

Intuicje Wyspianskiego mogly sie wydawac
w jego czasach zbyt radykalne, ale w ciggu ostat-
nich kilku dekad dzieki badaniom zmarlego
niedawno Waltera Burkerta uzyskaly niezwy-
kle silne podstawy. W swym klasycznym dzie-
le ,Homonecans” (Czlowiek morderca) szwaj-
carski filolog pokazal, ze zrodlem greckiej tra-
gedil jest doSwiadczenie mordu zatozyciel-
skiego. Wiecej, kolektywny mord stanowi Zro-
dto religii, kultury i czlowieczenstwa.

»2Klatwa” nie jest zwyklym teatralnym
przedstawieniem, to rozegrany nowoczesnymi
srodkami powrot archaicznego rytuatu, to po-
wtorzenie seril mordow zalozycielskich, na
ktérych ma sie zbudowaé nowa wspdlnota.
W tym kontekscie stowa Chorwata nabieraja
nowego znaczenia: , leatr jest w epoce ka-
mienia lupanego”. Tak, teatr Frljicia powraca
do epoki kamienia lupanego, w ktorej - we-
dlug Burkerta - posréd przemocy 1 krwi wy-
kuwalo sie nasze czlowieczenstwo. Gdzie z ho-
mo necans narodzit sie homo sapiens.

Tym, co wprawia sztuke w ruch, jest sce-
na powieszenia figury Jana Pawla 11. Tym, co
calos¢ wienczy, sciecle krzyza. Niech nas nie
zmyli, ze obiektem przemocy staly sie tu
sztuczna kukla i symbol krzyza, a nie zywe
osoby. Spolecznosé kanalizuje wlasng prze-
moc bez dokonywania przemocy realnej. Ry-
tual nie jest krwawym aktem, ale przynosi
efekty krwawego aktu: odrodzenie 1 jednos¢
wspolnoty.

Tuz po powieszeniu Jan Pawel 11 odbiera
holdy niczym krol. Nowoczesnemu umysto-
wi zestawlenie linczu z oddawaniem szacun-
ku moze sie wydawac dziwaczne. Jednak
w Grecji pharmakos, osoba, czesto niewolnik
przygotowywany do rytualnego mordu, by-
wal przed Smiercia wywyzszany. Najpierw
wspolnota okazywala mu respekt, by zaraz
zada¢ mu closy, celujac przede wszystkim
w genitalia. Jeszcze bardzie) gorszace dla no-
woczesnego widza jest polaczenie linczu z fel-
latio. Burkert jednak dowiodl, ze tego typu za-
chowania orgiastyczne taczyly sie z obrzedem
Smiercl. Sztuczny fallus reprezentowal bo-
wiem czlonka zabitej ofiary.

Zamykajace przedstawienie Sciecie krzyza
rowniez jest transpozycja antycznych obrze-
dow. Wyrcie pity lancuchowej, po ktérym krzyz
upadalzalega cisza, przypomina kulminacje
obrzedu ofiarniczego. W antycznej Grecjina
koniec kobieta wydawala krzyk strachu 1 trium-
fu, ktory zaghuszat wszystko, w tym przede
wszystkim przed$Smiertne rzezenie ofiary.

Miedzy tymi dwoma ofiarniczymi ekstre-
mami Frlji¢ umieszcza charakterystyczng dla
fazy przygotowan rytualu walke miedzy
uczestnikami obrzedu, z ktoére) wyswobodzi¢
ich moze dopiero wspdlna ofiara.

Chorwat umiejetnie nakreca agresje ak-
tor6w wobec widowni i agresje aktorow wo-
bec samego rezysera. Aktorzy kaza widzom
wysluchiwac¢ opowiesci o wykorzystywaniu
seksualnym, zastanawiac sie, czy wsparliby
finansowo zabojstwo Jarostawa Kaczynskie-
go 1 czy powstrzymaliby aktorke, ktora obie-
cuje zabija¢ swoje dzieci w Holandii co trzy
miesigce. Jedna z aktorek odgrywa scene sek-
su z ksiedzem, a nastepnie wyzywajaco pyta,
dlaczego wyzwolenie kobiet w krytycznym
teatrze zawsze odbywa sie poprzez uprzed-
miotawliajacy kobiete seks. Kulminacjg kon-
fliktu zgodnie z seksualizacja agresji jest tu-
ta) spotkowanie Michala Czachora z fotogra-
f1a rezysera. W ten symboliczny sposob ak-
tor zadaje smierc krolowi przedstawienia.

Smiech,

ktory styszymy
na ,,Klatwie”,
jest pusty

- jest Smiechem
rozpaczy

| przerazenia
przed wiasna
smiercia

Tego typu zachowania stanowig dla nowo-
czesnego umystu paradoks. Od razu jesteSmy
sktonni przypisywac im jakies gtebsze zna-
czenie, podkreslamy ironie wobec teatru kry-
tycznego 1 autentycznosc samego rezysera,
ktory nie oszczedzil siebie tak samo, jak nie
oszczedzil Jana Pawta I1.

Tymczasem wzbierajacy konflikt 1 agre-
sja, w tym autoagresja, doskonale wpisuja sie
w logike rytuatu. W spoteczenstwach prymi-
tywnych, aby przezwyciezy¢ wlasna prze-
moc, ich czlonkowie radykalizuja ja, aby zna-
lez¢ sie tam, gdzie jedynym rozwigzaniem be-
dzie zrzucenie jej 1 znalezienie wspoélnej ofia-
ry. Wojne wszystkich ze wszystkimi moze za-
konczy¢ jedynie wojna wszystkich przeciw-
ko jednemu.

W . Klagtwie” mamy do czynienia z tym sa-
mym zjawiskiem. W poszukiwaniu kozla ofiar-
nego zty wzrok skonfliktowanych uczestni-
kow rytualu zwraca sie w strone tych, ktorzy
sa na gorze, 1 w strone tych, ktoérzy sa na do-
le. Najbardziej skuteczna ofiara bowiem to ta-
ka, ktora jest cenna, ale jednoczeSnie nie po-
trafi odpowledzie¢ na przemoc: dzieci1kro-
lowie.

O 1le u Wyspianskiego role krola odgrywal
pleban, tutaj takg role odgrywa Jarostaw Ka-
czynski. Nie dochodzi jednak ani do rytual-
nego mordu dziecl, ani do rytualnego mordu
przywodcy PiS. Aktorzy 1 widownia poprze-
staja na fantazjach o zabojstwie 1 nie prze-
chodzg do ich urzeczywistnienia. By¢ moze
nawet nie trzeba nikogo mordowac, skoro
prawdziwg przyczyna klagtwy nie sg oni, lecz
Jan Pawel I1 1 ukrzyzowany Bog.

Antyczna struktura
NOWOCZEesnhnoScCi

Czlowiek wspolczesny wyobraza sobie, ze po-
zbyl sie dawnych zabobonow. Proces cywili-
zacyjny, ktoremu przez stulecia podlegal, nie
pozwala mu powiedzie¢, ze przemoc jest na-
ga. Caly czas znajduje dla niej jakie$ racjona-
lizacje1wytlumaczenia. Ta fundamentalna
niewledza ludzi nowoczesnych, nieustannie
ukrywana przez erudycje 11ronie, sprawia, ze
nowoczesnos¢ zostaje brutalnie podporzad-
kowana archaicznemu rytualowi.

Nasze uczone dyskusje 1 neutralna sfera
publiczna zaczynaja sluzyc¢ kolektywnemu
linczowl. Tak nalezy patrzec na debate, ktora
zorganizowano po przedstawieniu 1 ktora shu-
zyta jedynie potwierdzeniu rzuconych wte-
dy oskarzen wobec Jana Pawta I o krycie pe-
dofilii. Jej uczestnikami byli przedstawiciele
tego samego jednomysinego thumu, ktory jesz-
cze przed chwilg napawat si¢ scenami kolek-
tywnych linczow.

Frlji¢ jasno méwi o swolm przedstawieniu
jako o praktyce spotecznej, a nie dobrej czy
tez zle) sztuce teatralnej: ,,Nie ma tu tego nad-
datku w postaci fikcji, porzucamy calkowicie
fikcje”. Jasno mowi, ze uzywa ,instytucji te-
atru w taki sposob, by ja dekonstruowac. Wni-
kasz w nig jak wirus - thumaczy - 1 starasz sie
zniszezy ¢ od wewnatrz. I oczywiscie, kiedy
ta druga strona zda sobie sprawe z tego, co
chcesz zrobi¢, zaczyna sie prawdziwe pieklo.
Trzeba ograc dyrektorow, menedzerow, kry-
tykow - wszystkich uczestnikow tej gry - tak
by méc jednoczesnie i pracowad, i realizowaé
swoje cele”.

Cele, ktore formutuje tutaj rezyser, moz-
na sprowadzi¢ do Jednego: zniszczyc¢ teatrina
jego gruzach wraécic do jego ciemnych, rytu-
alnych zrédel.

Paradoksalnie lepiej niz komentujacy
Frljicia krytycy zrozumieli modlacy sie przed
Teatrem Powszechnym chlopcy z Mlodziezy
Wszechpolskie) 1 babeie. Kiedy protestujacy
przeciwko bluznmerstwu powolujg si¢ na ochro-
ne uczuc religinych, troszcza sie w istocie nie
o wlasne uczucia, ale o to, zeby uczestnicy ry-
tualu na scenie 1 widowni nie odbierali sobie
fundamentalnego wyboru miedzy religia opar-
ta na ludzkich ofiarach a religig oparta na za-
kazie sprawowania takich ofiar.

Innymi stowy, prawo chronigce uczucia
religijne os6b wierzacych na gtebszym po-
ziomie jest prawem wolnoéci religijne) samych
artystow. Jesli chrzescijanstwo znikloby, ofiar-
nicy na powrot pograzyliby sie¢ w przemocy
mordow zalozycielskich.

/ kogo sie Smiejecie?

Czy Frljiciow1 udaje sie zrealizowac swoj cel
1 zbudowac¢ nowa wspolnote, wspolnote bez
krzyza, o ktore] mowi ostatnia scena ,Kla-
twy”?

Oznaka jego sukcesu sg bez watpienia nie-
ustanne wybuchy $miechu widowni, a na kon-
cu owacja na stojaco, ktora za kazdym razem
nagradzano rezyseral aktorow.

Ale smiech, ktory zawladnal widownia, nie
wyzwalal, lecz - jak przejmujaco napisal Ja-
kub Majmurek w swoim tekscie w ,,Krytyce
Polityczne)” - byt wyrazem bezradno$ci. Ta-
ki pusty Smiech jest za$ najlepszym znakiem
tego, ze rytual nie zadzialal i nie osiagnal swo-
jego celu, jakim jest oczyszczenie grupy 1 ka-
tharsis.

Co sie stalo? Majmurek méwil o bezsile de-
konstrukeji. Pawet Soszynski, patrzac na Scie-
cie krzyza, pisal: ,wcale nie czuje ulgl, satys-
fakeji, nie dzieje sie to na melodie »$mierci dla
wroga«, Wydarza sie cos, co1 mng wstrzasa,
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cho¢ jestem ateista. Smieré kazdego zuzytego
symbolu sprawia przykroS§é, poczucie nie-
zidentyfikowane] straty”.

W jezyku Burkerta powiedzielibySmy, ze
o1le Frljiciow1 udalo si¢ zrekonstruowac przy-
gotowawcza faze rytuatu - wzbierajacy konflikt
miedzy uczestnikami obrzedu - o tyle sama
ofiara okazala sie niewystarczajaca, co spo-
wodowalo, ze nie nastapita oczekiwana odno-
wa wspolnoty.

Co przeszkodzilo Frljiciowi w skutecznym
dokonczeniu obrzedéw Smierci? Z. niemal ma-
tematyczng precyzja pokazywal on, ze chrze-
Scijanstwo jest dla niego gtéwng przeszkoda
do powrotu do dawnych aktéw: dzieciobdj-
stwa, krolobojstwa, seksualizacji zbrodni i sa-
kralizacji seksu. Zeby otworzy¢ droge do fun-
dujacych mordow - zabojstw najstabszych 1 naj-
silniejszych - musimy sie przede wszystkim
pozby¢ religii, ktora uswiecila zycie i postawi-
fa tame archaicznym kultom kolektywnej prze-
mocy. Musimy zamienié¢ krzyz, symbol nie-
winnej ofiary, w symbol upadty albo symbol
walki. Dopiero wtedy nasza przemoc uzyska
legitymizacje 1 przestaniemy ja dostrzegac.

Po Scietym krzyzu pozostaje strata, a nie
poczucie mocy. Ekspulsja chrzeScijanstwa pro-
wadzi nie do powszechnego o§wiecenia, ale do
powszechnej ciemnosci, ktora pochiania w kon-
cu tych, ktorzy chrzescijanstwu rzucili wy-
zwanie. W pamie¢ widzom zapada nie obiet-
nica zycia, integracji1 wyzwolenia, jaka malu-
je przed nig rezyser, ale Smierc¢ samego rezy-
sera. Frlji¢ nie jest weale krolem, ktory pro-
wadzi nas do lepszej przysziosci, lecz staje sie
kozlem ofiarnym wiasnej wspolnoty.

Brutalny rytual, jakiemu sam podlega w po-
staci seksualnej penetracji jego wizerunku, po-
kazuje, ze bez chrze$cijanstwa wszyscy mo-
zemy utraci¢ twarze i stac sie ofiarami.

Tylko nasze twarze méwia: Nie zabijaj. Je-
sl nie wida¢ naszych oczu, nic nie ochroninas
przed Smierciono$na przemoca. To dlatego
Smiech, ktory styszymy na ,,Klgtwie”, jest pu-
sty - jest Smiechem rozpaczy 1 przerazenia
przed wlasng Smiercia.

/epsute swieto

wKlatwa” jest rytualem, ale rytualem zepsu-
tym. Rytual zas, ktory nie wyzwala, ktéry nie
oczyszcza wspolnoty z trapiacej je] przemocy,
staje si¢ rytualem niebezpiecznym. W spole-
czenstwach pierwotnych meudane rytualy gro-
zily powrotem do krwawych aktow 1 mon-
strualnej przemocy, ktorej nic nie bedzie w sta-
nie skanalizowac. Jesli zatem prokurator oce-
nia, czy przedstawienie nie ztamalo polskiego
prawa, to w istocie obiektem jego troskisa nie

osoby wierzace, potencjalnie urazone w swo-
ich uczuciach religijnych, ale samiuczestnicy
rytualu, ktory zostawia ich jeszcze bardzie)
bezsilnymi.

Widownia wcale nie osigga katharsis, lecz
tylko utwierdza sie w swoich resentymentach.
/godnie z formutami Nietzschego zatraca sie
w ,wysublimowane] msciwoscl” 1, ,wylmagi-
nowanej zemscie”, ktore nigdy nie mogg zo-
sta¢ zrealizowane. Mechanizm resentymentu
pozwala wyjasni¢, dlaczego ekstaza jednosci
po skonczeniu spektaklu zostala pokonana
przez pustke idlaczego dusze uczestnikow
przedstawienia zostaly nie uleczone, lecz za-
trute. ,Wiemy, ze nasza strona jest dobra w de-
konstrukeji - pisal Majmurek. - Ale sama de-
konstrukcja nie starcza, potrzeba tez jakich$
wiasnych mocnych, pozytywnych narracji.
A w tych nasza strona ciagle jest staba”.

Publicysta wyrazil tuta) mechanizm apo-
stazji, ktory dla Maxa Schelera, wielkiego ko-
mentatora Nietzschego, stanowl1 istote resen-
tymentu. ,Apostatg - jak podkreslal niemiec-
ki socjolog - jest cztowiek, ktory nawet po zmia-
nie wiary nie zyje przede wszystkim jej trescia
pozytywnalnie dazy do realizacji jej celow,
lecz walczy jedynie z dawna wiara 1 zyje po to,
by ja zanegowac”. W apostazji wazniejsze po-
zostaje zniszczenie stare) wiary niz budowa
nowej.

Rytuaty klasy Sredniej

Wybitna amerykanska socjolog Arlie Hochs-
child zrekonstruowala glebokie opowiesci (deep
stories) poszczegolnych klasigrup, ktore okre-
slaja nasze widzenie Swiata 1 nasze wybory mo-
ralne. Dla liberalnych mieszczan - wedlug Hoch-
schild - taka opowieS¢ mow1 o tym, ze wszyscy
razem stoimy wokot wielkiego placu, na kto-
rym znajdujg sie dostepne dla wszystkich in-
stytucje publiczne: muzea, teatry, biblioteki.
Liberalni mieszczanie chca dopusci¢ do ko-
rzystania z nich kazdego, bo kazdy z nich kie-
dys po raz pierwszy z takich instytucji sko-
rzystat. Taka wizja jest zgodna z wizja nowo-
czesnoscl, w ktorej centrum jest cztowiek 1 ni-
czym niezagrozony postep. Pozornie nie ma
tutaj miejsca na zadne regresy w antyczna prze-
moc, ktora projektowana jest na religijnych
fundamentalistow.

Frlji¢ pozwala nam obnazy¢ te gleboka opo-
wieSé Jako opowie$é powierzehni. Pod nig bo-
wiem znajduje sie opowiesc glebsza, bardziej
mroczna. W momencie, gdy harmonijny swiat
budowany przez liberalne mieszczanstwo na-
potyka przeszkody, gdy na przyklad ktos pro-
buje odebra¢ mu kulture: plac publiczny, te-
atry, muzea i biblioteki, pojawia sie resenty-
ment. Poniewaz w zgodzie z regulami obywa-
telskiej ogltady mieszczanstwo musi ukrywac

L~wysublimowang msciwos¢” 1,,wyimagino-
wang zemste”, schodza one do nieartykuto-
wane] sfery nieswiadomosci spoleczne).

To, co zrobit Frlji¢, to wyrazenie tego, co by-
to ukryte. Wszystkie elementy, z ktorych sko-
rzystal, byly obecne w spolecznej nieswiado-
mosci polskiej klasy srednie). Desakralizacja
krzyza zostala w spektakularny sposob po raz
pierwszy zrealizowana podczas akeji przed Pa-
lacem Prezydenckim w kwietniu 2010 roku,
gdy grupy mtodych mieszczan skonstruowa-
ty krzyz z puszek piwa Lech. Zyczenie $mier-
c1 Kaczynskiego zostalo bardziej brutalnie wy-
razone przez Janusza Palikota: ,Najwiekszym
wilkiem polskie] polityki jest Jarostaw Ka-
czynski. (...) Zastrzelimy Jarostawa Kaczyn-
skiego, wypatroszymy i skore wystawimy na
sprzedaz w Europie”. A kolektywny lincz na
premierze zostal bardzie) wprost zrealizowa-
ny przez tych samych mlodych ludzi rozry-
wajacych w szale kaczke przy pelnych Smie-
chu krzykach: ,,Jeszcze jeden! Jeszcze jeden!”.

Seksualizacja przemocy, uprzedmiotowie-
nie kobiet, lamanie wszystkich seksualnych ta-
bu obecne sg w mocniejsze) formie w konsu-
mowane] przez klase srednig na wielka skale
pornografil. Frlji¢ tylko pozbieral te ukrywa-
ne elementy 1 nadal im logiczna strukture ry-
tuatu. W ten sposéb uzmystowil nam, ze klasa
$rednia posiada dwie narracje: jedng progre-
sywna, gdzie boglem jest cztowiek, 1 druga gno-
stycka, w ktore) kroluje bog rzezi. Postep1gno-
za to tylko dwie strony nowoczesnosci - opo-
wieS¢ oficjalna 1 opowlieSé realna. Postep 1 sa-
kralizacja czlowieka wymagajg bowiem nie-
ustannych ofiar.

Cho¢ mieszczanin zagrozony jest najbar-
dziej przez konkurencje ze strony innych miesz-
czan, caly czas poszukuje tych, ktorym moz-
na przypisac za to wine: nienarodzonych dzie-
ci, kaplanow i przeciwnikéw politycznych.

Poza rytuatami

Czy jest dla nas jakis ratunek? Po kilku swoich
przedstawieniach w Polsce rezyser zadekla-
rowal: ,\Widze siebie jako czeSé polskie] kultu-
ry”. Jesli mam racje, on jeszcze te sfery nawet
nie dotknal, gdyz poprzez Wyspianskiego wkro-
czyl do stery, gdzie kultura jeszcze sie nie na-
rodzila, gdzie zwierze staje sie czlowiekiem,
a czlowiek - zwierzeciem, gdzie czlowiek mor-
dujacy zaczyna mysle¢, a cztowiek mysla-
cy zaczyna mordowac.

Paradoks polega na tym, ze polska lewica
bardzo dobrze rozumiala, ze kultura narodo-
wa rodzi sie tam, gdzie wychodzimy poza na-
sze zwierzece impulsy 11ch sublimacje.

Michat Glowinski w swoich esejach pod-
kreslal, ze rytualizacja sztuki prowadzi nie-
odmiennie do jej degradacji. Maria Janion

W przemowieniu na ostatnim Kongresie Kul-
tury mowila o imperatywie Bildung, ktory jest
transpozycja nawrocenia - przejsciem od Smier-
cldo zycia. Czestaw Mitosz okreslal dzielo Wi-
tolda Gombrowicza jako ,wybitne, ale tylko jak
na kraine Ulro, w ktérej powstalo”.

Ziemia Ulrojest ziemia rytuatu, na ktore) Gom-
browicz bez konca odtwarzal fundujgce mordy:
mordy ludzi, kotow 1wrobli. Skadinad powinien
o tym pamieta¢ Jacek Zakowski, ktory ostrzegal
ostatnio swojego znajomego Jana Wrobla, kto-
remu nie spodobala sie ,,Klatwa”: ,,Przy kazdym
takim duzym zwrocie politycznym jakis maty
wrobel sie znajduje, ktory szuka pracy gdzie in-
dziej”. Polska kultura jest wyjSciem poza groz-
be linczu, jest wyj$ciem poza resentyment.

Wielu autoréw poréwnywato wybuchowg
~Klatwe” zmdla ,Pasja sw. Jacka”, ktorg w tym
samym czasle grano w leatrze Powszechnym.
Tymczasem wlasnie Jacek Kuron najlepie) wy-
jasnitby Frljiciowl, czym jest polska kultura
1 czym jest kultura w ogéle.

Jako inicjator protestow przeciw zdjeciu
,Dziadow” Kazimierza Dejmka w 1968 roku
Kuron trafil do wiezienia. Ale zamiast utwier-
dzi¢ sie w swoich resentymentach, wszedl na
droge uleczenia swoje] duszy, tzn. konwersji.

Kiedy w pierwszej scenie ,,Dziadéw” Jan-
kowski bluzni (,,P6ki Nowosilcow pija/ Jezus
Maryja/ Nie uwierze, ze nam sprzyja/ Jezus Ma-
ryja”), Konrad wybucha: ,Stuchaj, ty! - tych
mnie imion przy kielichach wara./ Dawno nie
wiem, gdzie moja podziala si¢ wiara,/ Nie mie-
szam sie do wszystkich Swietych z litaniji./ Lecz
nie dozwole bluznié¢ imienia Maryi”. Ten frag-
ment, ktory Dejmek wykreslit z teatralnej in-
scenizacjl, Kuron powtorzyl w wieziennej rze-
czywistoscl. Dejmek nie odtworzyt wyimagi-
nowanej sceny w wilenskim wiezieniu, ale ta
wlasnie scena zostala odtworzona przez Kuro-
nia w celi we Wronkach: ,, [ T]e straszne bluz-
nierstwa, jakie wykrzykiwal Jas Orzechowski,
ranily moje serce. Skoczylem na niego, powie-
dzialem, zeby zamilkt natychmiast. (...) Pytali
mnie, czy jestem wierzacy. Mowilem, ze nie.
- No to czemu sie oburzasz? Wtedy znalaztem
taka formute, w ktorej oczywiscie byto cos, mia-
nowicle thumaczylem, ze zareagowatem jak na
atak na sacrum, poniewaz jest to Swiete dla lu-
dzi, ktorych kocham, 1 on, atakujac Boga, za-
atakowalich. (...) Czlowiek bez sacrum, bez cze-
g0s, co przekraczajego zycie 1 co jest najglebiej
zakorzenione w kulturze, co wlasnie jest kul-
tura ludzka, staje sie zwierzeciem”. @

*Michal Luczewski - socjolog, dyrektor
programowy Centrum Mysli Jana Pawla ll,
redaktor magazynu ,,Czterdziescii Cztery”

Rozszerzona wersja tekstu ukaze sie
w kwietniowym numerze miesiecznika , leatr”



