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Fragment opery ,,Chlopi” Witolda Rudzifniskiego i FOT, CAF
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ITOLD RUDZINSKI, ktéry za-
mierzajgc skomponowaé nowsg
opere, siegnal po arcydzielo
Reymonta, by na nim oprzeé libret-
to, wykazat nie tylko ogromng od-
wage, lecz réwniez konsekwencje.
Opera ,»Chlopi” staé sie miata lo-
glcznym na,stqpktweq’ dotychezaso-
vej~ drogi twor
ktory lekcewazac zalecenia modneJ
awangardy i zgrupowanej wokét niej
garstki klakieréw, zawsze pisal mu-
zyke silnie zwigzang z tradycyjnym
jezykiem dzwiekowym. Na tworczej
wyobrazni Rudzifiskiego prawdopo-
dobnie trwaly $lad odcisnely jego
miodziencze studia nad filologig sto-
wianska, bowiem literacka progra-
mowos¢ lezy dzi§ u podstaw jego
estetycznych koncepcji. Na wspania-
tych zabytkach naszego S$rednio-
wiecznego pismiennictwa oparta
kantata ,,Gaude Mater Polonia”, do
stow Bogdana Ostromeckiego skom-
ponowany poemat muzyczny ,.Dach
§wiata”, lub znakomite, inspirowane
,Popiotami” symfoniczne ,Obrazy
Swietokrzyskie, to dziela nawigzu-
jace do pieknych, lecz dzi§ na ogoél
pcrzuconych przez innych twoércow
tradycji poematu symfonicznego.

Symfoniczna twoérczo§é Rudzin-
skiego, choé¢ znakomicie charaktery-
zZuje programowy spos6b muzyczne-
go my$lenia kompozytora i jego pod-
swiadomg tesknote do tadu i piekna
minionej epoki, jest jednak je$li nie
marginesem, to bocznym torem jego
artystycznych zainteresowan. Formg
muzyczng, ktéra juz od dawna po-
chtonela bez reszty uwage i imagi-
nacje Rudzinskiego, jest opera. Rzécz
charakterystyczna, podobnie jak w
swojej tworczosci symfonicznej, Ru-
dzinski réwniez w operach najchet-
niej siegal po tematyke polsks, ze
szczegblnym upodobaniem korzysta-
jac z librett opartych na naszej na-
rodowej wielkiej literaturze. ,Jan-
ko muzykant” do libretta Tadeusza
Borowskiego wedlug Sienkiewicza,
poSwiecony postaci Jarostawa Da-
browskiego ,Komendant Paryza”,
,»,Odprawa postéw greckich” wedlug
Kochanowskiego, oraz jedyny wyja-
tek od polskiej tematyki — ,,Sulami-
ta”, oto operowa droga twoércza Wi-
tolda Rudziniskiego. Droga, ktérej
ukoronowaniem stali sie ,,Chlopi”.
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Mniej wiecej 10 lat temu dwie pa-
nie, Krystyna Barwinska i Wanda
Wréblewska podjely prace nad sce-
niczng adaptacja ,,Chlopéw” Rey-
I onta Rezultat ich pracy u$wietnié

rowanego przez nie Teatru Ziemi
Mazowieckiej. Autorki
waly woéwczas Witoldowi Rudzifi-
skiemu przygotowanie oprawy mu-
zycznej spektaklu. Z owej wspodlnej
pracy nad teatralng wersjg ,,Chto-
poéw” zrodzilt sie niedtugo potem po-
myst skomponowania opery. Podjg-
ta zostala praca niezwykle $miala.
Przetransponowanie bowiem na je-
zyk wspblczesnego dramatu muzycz-
nego ogrommnej epopei chlopskiej,

pozytora,”
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ktérej rozmiary i zlozono$é dostar-
czy¢ moglyby materialu do kilku sa-
modzielnych i réznych librett, bylo
zamierzeniem juz mnie tyle ambit-
nym, ile piekielnie skomplikowanym
i,odgowiedgjg;nym.

ka,’ w1elowatkowoéé i wieloptaszczy-
znowos$é akeji, kanﬂlkty jednostek
i dramat zbiorowos$ci, codziennosé
przezyé  bohateréw i wplatajgcy
kréotkowiecznych ludzi w swoje po-
nadczasowe . tryby, ze uzyje okresle-
nia prof. Wyki, ,kolowrét przyro-
dy” — oto pozostawiony przez Rey-
monta materiat, z ktérego pozosta-
wié nalezato, komponujgc opere, rze-
czy jedynie najistotniejsze. Rzgdzg-
ce widowiskiem muzycznym prawa
i sceniczno-muzyczne konwencje sg
bezlitosne. To, co w powiesci decy-
dowalo o jej literackiej wielkoéci,
w teatrze muzycznym, aby drama-
turgia i tok narracji nie przeisto-
czyly sie w co$ na ksztalt nieczytel-
nej masy, musialo ulec redukcji.
W my$l tej zasady postapily wiec
autorki libretta. Z ogromnego ma-
terialu powieéci pozostawiono na o-
perowy uzytek jedynie te watki, kto-
re najpelniej ukazujg dole czlowie-
ka. Stary Boryna i Antek, Jagna
i Hanka oraz konflikt wsi z dwo-
rem to zasadnicze wyznaczniki
dramaturgicznej fabuly operowego
libretta Krystyny Barwinskiej i Wan-
dy Wréblewskiej. Wielkie namietno-
§ci, mitoéé, $mieré, praca, narodzi-
ny, sprawy blahe i wazne, wypel-
niajace czas ziemskiej wedréwki
cztowieka, choé stanowig podstawe
akcji, sprowadzone zostaly w operze
— przynajmniej w moim -odczusiu
— do roli czynnika drugorzednego,
ustepujgcego znaczeniowego pierw-
szenstwa scenom statycznym, w kto-
rych odwieczny rytm zjawisk przy-
rody i wyplywajace z niego konsek~
wencje decyduja o losie i rytmie
czlowieczego zycia.

Statyczne, malarskie zywe obrazy
oddajace jesien, zime, deszez, $nieg,
wiosne, burze, lato, sg chyba najlep-
szymi i najwiecej znaczgcymi frag-
mentami opery. Obrazy te
jak gdyby szkielet konstrukc
mi rozpiete zostaly poszczegolne sce-
ny dramatyczne. Dzieki owemu po-
dzialowi na akcje dramaturgiczng i
»ZyWe obrazy” autorom opery znako-
micie udalo sig utrzymaé klimat po-
wieéci Reymonta oraz, dzieki skon-
trastowaniu, ujednolicié i uatrakeyj-
nié formalny zarys'dziela scenicz-
no-muzycznego,

Akcja opery dzieje sie na scenie
pozbawionej niemal zupelnie deko-
racji, dzieki ktérym widz umiejsco-
wi¢ méglby w swojej wyoorazni po-
szczegblne sceny opery. Takie roz-

tworzg

dowej tradycji. Cenie odwage, upéd

wigzanie inscenizacyjne podyktowa-
ne bylo wymaganiami libretta. ktére
przewiduje bardzo czeste i szybkie,
niemal na zasadzie filmowych cieg,

przenoszenie akecji z miejsca na
miejsce. Koniecznos¢ rozwigzania -
skomplikowanego problemu szyb-

iy I & kich zmian zabudowy _sceny narzu-.
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rozwigzanie proste i znakomite: zre-"

zyghowanie z owej zabudowy w sen-
sie jej dostownosei. Akcja toczy sig
wiec po prostu na tle wzgdrza, kto-
re w zaleznos$ci od pory roku — tea-
trologia! — zmienia swo6j wyglad.
Tiem jest zawsze ziemija. Czasem
spekana letnim upatem, wilgotna je-
sienig, pokryta $niegiem, to zpéw
zielenigca sie wschodzacg roslin-
nosciag. W ten sposéb dopowiedziane
i zamkniete w przemys$lang cato$é
zostaly owe sceny-zywe obrazy,
ktére malowaé majg wymykujacy
sig naszemu poczuciu ozasu ,kelo-
wrét przyrody”.

Muzyka ,,Chlopéw” nie jest styli-
stycznie jednolita. Sasiaduja w niej
np. momenty pisane wg zasad kon-
trolowanego aleatoryzmu z fragmen-
tami - komponowanymi przy uzyciu
stylizowanych cytatéw z folkloru
i najprostszych rytmoéw tanecznych.
Dlugo sie zastanawialem, czy owa
stylistyczna niejednolito$é grzechem
jest, czy tez zalety tej muzyki?
tanie trudne, a odpowiedZ na nie
pozornie tylko bedzie unikiem: mu-
zyka ,,Chlopéw” pomagala mi w od-
bieraniu calo$ci przedstawienia Jest
doskonale napisana i stanowi §wiet-
nie zintegrowany z innymi element
przedstawienia. A to chyba wtas$nie
decyduje o jakoSei i uzytecznosci
warstwy muzycznej wspolczesnego
widowiska operowego.

Witoldowi Rudziiskiemu powiodlo
sie osiagngé to, co nazywa on ,ma-
larstwem krajobrazowym”, Cokol-
w1ek mowitoby sie o muzyce ,.Chlo-
poéw”, jest ona bardzo polska w swo-
im nastx foju.
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Jak zwykle bywa w przypadku dy-

skusji nad interesujgcym zjawiskiem
artystycznym, jedni gania. je, inni
chwalg. W przypadku ,Chlopédw”

jedna sprawa nie podlega dyskusji:

polsko§é spektaklu. Dzi§
kiedy sztuka zatraca swoje narodo-
we oblicze i dgzy do uniwersaliza-
cn Jezyka, kledy kompozytorzy ma-

stana sig ogélnoéwxatovv ym grodkiem
wymiany informacji., owa narodo-
wos$é ,,Chlopéw” jest chyba szczegél-
nie cenna i specjalnego nabiera zna-
czenia. Nie wiem, komu historia
przyzna racje, zunifikowanej w swo-
ich zamierzeniach awangardzie, czy
Rudzinskiemu, ktory inspiracii szu-
ka w bliskiej nam wszystkim naro-

i  konsékwencje
,»Chtopbéw”,

autora muzyKi
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