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WTrazliwose

JFascynuje mnie wyobraznia Krzysztofa Globisza, Swiaty, ktore

tresci intelektualnej z silng emocjg,
formutowanej wypowiedzi” — mowi
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nowstajg w jego growie. Dziwne, troche surrealistyczne potgczenie

Ktora moze iSC w kontrze do
cva Rysova, rezyserka spektaklu

Wieloryb The Globe, w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI W scenariuszu Wieloryba pojawia sie wspomnie-
nie chwili, w ktorej narodzil si¢ pomysl na ten wyjatkowy spektakl.
Potwierdzasz te literackg wersje wydarzen?

EVA RYSOVA Rzeczywiscie bylo tak, jak napisal Mateusz. Latem,
w pelnym slonicu, w ogrodzie, ja, Zuzanna Skolias i Mateusz
siedzielismy pograzeni w jakims blogostanie. I pewnie poprzez
wspomnienie naszych wspoélnych przezy¢ pojawil si¢ w naszej roz-
mowie Krzysztof Globisz. Jako artysta jest on dla mnie i dla Zuzy
kim$ wyjatkowym, waznym dla naszej kariery zawodowej, co wtedy
odczulysmy jako$ szczegolnie. Postanowiliémy odezwac sie do niego,
nawigzac kontakt, zaproponowa¢ mu udzial w spektaklu. Ciag dalszy
znamy ze scenariusza, Nie bylam zresztg pewna, czy ta opowies(
powinna si¢ znalez¢ w spektaklu.

KOPCINSKI Dlaczego?

RYSOVA Nie chcialam, by w spektaklu motyw autobiograficzny
okazal si¢ wazniejszy od tematu. Przede wszystkim chodzilo mi o to,
by zaprosi¢ widzow do §wiata nieco odmiennego od naszego, do rzeczy-

wistosci rownoleglej.
KOPCINSKI Kiedy poznata$ Globisza?

RYSOVA Najpierw zetknelam si¢ z jego tworczoscia rezyserska. To bylo
w 2006 roku na Festiwalu Szkél Teatralnych w Brnie. Studenci Globisza
z krakowskiej PWST pokazali Kapelusz pelen deszczu Michaela Gazza.
Mtoda publiczno$¢ festiwalowa, lacznie ze mng, byta zachwycona
tym spektaklem, a nasi pedagodzy absolutnie si¢ z nami nie zgadzali.
Poklécitam sie wtedy o spektakl Globisza ze swoimi nauczycielami.

KOPCINSKI Co Was zachwycilo w Kapeluszu?




RYSOVA Sposob istnienia aktora na scenie, no i oczywiscie aktorskie
mozliwosci wszystkich wykonawcow. Wsrdd innych zespolow studenci
z Krakowa mieli nieprawdopodobny wrgcz warsztat. Sposob, w jaki
sie wyrazali, zdolno$¢ natychmiastowej zmiany emocji, energia, moc
scenicznej obecnosci - byty u nich wyjatkowe. No i niepohamowana
wyobraznia calego spektaklu. Urzekl mnie ten specyficzny teatralny

jezyk.
KOPCINSKI Spotkatas wtedy Globisza, rozmawialas z nim o tej pracy?

RYSOVA Nie, ale kiedy pare miesiecy pozniej zastanawialam sie nad
wyjazdem za granice, wybratam Krakow, cho¢ bardzo ciagnelo mnie
do Berlina. Wiedzialam, Ze chce przyjecha¢ do Polski wlasnie dzieki
temu spektaklowi.

KOPCINSKI Przez rok studiowatas na Wydziale Rezyserii Dramatu.

RYSOVA I tam spotkatam Krzysztofa. Koniecznie chcialam uczestniczy¢
w jego zajeciach aktorskich, zeby si¢ dowiedziec, w jaki sposdb realizuje
si¢ takie spektakle jak Kapelusz.

KOPCINSKI I czego si¢ dowiedzialas?

RYSOVA Przede wszystkim przygladalam sie, jak mozna dziala¢ na
wyobrazni¢ aktorow, jak ja otwierac, co wiaze sie m.in. z przygwoleniem
na popelnianie bledow, wyglupianie si¢ — wazne slowo w pracy Krzysztofa.
Paradoksalnie blad moze by¢ dobrym startem do udanej kreacji. Chodzi
o odblokowanie siebie i wejscie w intensywniejsze bycie. Kazde stowo,
ktore jest wypowiedziane na scenie, powinno by¢ nim wypelnione.
Niekoniecznie chodzi o poczucie sensu, bardziej o prawdziwa emocijg
i zanurzenie w sytuacje. Cud pedagogiki polega na tym, Zeby, dzigki roli,
pomoc aktorowi odkryc, jak sie jest. Nie tyle kim sie jest, co wlasnie jak.
Mysle, ze Globiszowi udawato sie to w pracy ze studentami.

KOPCINSKI Podobny cel - takze w pracy ze studentami - stawia sobie
Krystian Lupa, ale jego chyba bardziej interesuje to, ,,kim” (si¢ jest) i co
sie przezywa w pracy nad rola. .

RYSOVA Tak, cho¢ metoda pozwalania sobie na bledy, ryzyko lub
szalenstwo i jemu jest bliska. Pamietam egzamin z ,.szalonego rezysera”.
Chodzilo o to, zeby zrobi¢ cos, co skoriczy sie kleska. To bylo ciekawe
1 wyzwalajgce. No i pozostawalo w kontrze do tego, czego uczono nas
w Czechach. Pierwsze, co zrobilam dzigki Krzysztofowi i Krystianowi,

to wewnetrzny remanent. Wyrzucitam z siebie wszystko, co nauczone.

KOPCINSKI A co pozostawilas? Bo przeciez nie chodzi o to, by po takim
remanencie wroci¢ do stanu sprzed studiow.

RYSOVA W szkole uczysz sie nie tylko warsztatu, ale tez pewnego ro-
dzaju autocenzury, ktora nie jest dobra w Zadnej kreacji. 1 to jej trzeba
si¢ pozby¢. Oczywiscie walka z autocenzura takze moze zamienic si¢
Wrutyne i do niczego nie zaprowadzi¢. Zabawa polega na tym, zeby
dokladnie poznac zasady, a potem wejsc z nimi w dialog, sprawdzac je.

KOPCINSKI Globisz zagral u Lupy w jego niezapomnianych Lunatykach,
a takze w Zaratustrze, gdzie stworzyl postac filozofa Fritza (bardzo
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przypominajaca Nietzschego). Charakterystyczne jednak, ze byl takze
ulubionym aktorem Jarockiego, mial tez $wietne role u Grzegorzew-
skiego. Jest w nim cos szczegdlnego, co przycigga rezyserow o roinej
wrazliwosci i estetyce. Czy zdradzala to ,,co§” jego metoda pracy ze

studentami?

RYSOVA Trudno mi jest teoretyzowaé na ten temat. Zamiast o metodzie
wole mowic o imperatywie: uwolni¢ wyobraznie! A dla mnie na pewno
bardzo bliskie s3 Globiszowe inspiracje i jego wlasna wyobraznia, $wiaty,
ktore powstajg w jego glowie. Dziwne, troche surrealistyczne polgczenie
tresci intelektualnej z silng emocja, ktora moze i$¢ w kontrze do formulo-
wanej wypowiedzi. Humor rodzacy si¢ ze sprzecznoscii nieoczekiwanych
polaczen. Przypomina to troche sposob przezywania rzeczywistosci
i ekspresje ludzi o zaburzonej pracy umystu.

KOPCINSKI W pewnym momencie zajelas sie praca z chorymi na alzhei-
mera. Jak do tego doszlo i na czym polegalo?

RYSOVA To tez ma polskie korzenie. W moim debiutanckim przedsta-
wieniu Dwanascie stacji, na podstawie poematu Tomka Rozyckiego,
wystepowal Andrzej Hudziak. Gdy zaczynatam realizacje¢ tego
przedstawienia, Andrzej cierpial juz na chorobe Alzheimera. Mikolaj
Grabowski — wtedy dyrektor Starego Teatru — zapytal mnie, czy jestem
pewna, ze chce z nim pracowac, czy dam rade, bo proces gubienia pamigci
juz nastapit. Tymczasem to bylo cudowne spotkanie. Oczywiscie liczyl
sie warsztat Andrzeja, ale jego obecnos¢ na scenie stala si¢ wyjatkowa,
za kazdym razem nabierala nieprawdopodobnej autentycznosci.

KOPCINSKI Choroba sprawila, ze w jego grze bylo coraz mniej powtarzania
i coraz wigcej bycia?

RYSOVA Andrzej istnial w tym spektaklu tak, ze nikt nie mogh z nim
konkurowac. Wérdd aktorow, ktorzy powtarzali, choc starali sie byc,
mieli$my aktora, ktory po prostu byl i nigdy niczego nie powtarzal.

KOPCINSKI Ale tekst byl mu podpowiadany, Hudziak grat ze stuchawka

w uchu.

RYSOVA Owszem, tekst byl podpowiadany, ale wypowiadany po raz
pierwszy... Chcialam jeszcze pracowac z Andrzejem, ale, niestety,
rola w Dwunastu stacjach byla jego ostatnig rola. Inspiracja okazala
sie jednak bardzo silna. W potaczeniu z osobistym doswiadczeniem
tzw. urwania sie filmu po alkoholowym upojeniu (smiech) zrodzita si¢
moja fascynacja pamigcig. Zaczelam mysle¢ o procesie zapominania
i wogole o tym, jak funkcjonuje nasza pamiec, i jeszcze szerzej — mozg,.
Odnalazlam w tej chorobie jakie$ zaskakujgce podobienstwo z tym, co
usituje osiggnac na scenie - podstawowe dla mnie skladniki teatralnosci. Po
pierwsze, absolutne bycie ,.tu i teraz”, pomimo powtarzania identycznego
pytania po wielokro¢; po drugie, zdolnos¢ odkrywania w kims falszu
wylacznie na podstawie wyrazanych przez niego emocji, pomimo nie-
moznosci zrozumienia tresci jego wypowiedzi wskutek utraty jezyka;
i wreszcie po trzecie - powstawanie w §wiadomosci chorego zupelnie innej
rzeczywistosci. To samo przeciez staramy si¢ robi¢ w sztuce. Chory na
alzheimera zyje w osobnym §wiecie, rownoleglym, niezapamigtanym
przez niego, ale wykreowanym w miejsce tego, co zapomniane. Nie
mozna powiedzieé, e ten $wiat jest nieprawdziwy, trudno tez zaprzeczac
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jego istnieniu. A jednak zwykle to robimy. Chcemy ustalic to, co jest
prawdziwe i realne, powtarzamy na przyktlad: twaj ojciec od pietnastu
lat nie zyje. Ale czy nie jest to okrutne? Przeciez nastgpnego dnia ta
osoba nie bedzie pamigtala, ze ojciec umarl. Mozna powiedziec, ze
on dla niej ozyl, a my ciggle wracamy z naszg informacja. I co, chory
znowu ma przezywac zalobe? I tak codziennie. Czy to jest naprawde

pntrzf:hm-:?

KOPCINSKI O ile wiem, nie zaleca si¢ jednak potwierdzania chorym

ich wyobrazen.

RYSOVA Tak, méwi sie, zeby zmieni¢ temat. Nie zaprzeczad, ale tez nie
potwierdza¢, bo zmusifoby to nas do klamstwa. Ale jest jeszcze inna droga,
a raczej miejsce, w ktorym mozemy sie z nimi spotkaé w inny sposob. Teatr.
Mozemy przeciez wejs¢ w swiat chorego, jak aktor wchodzi w spektakl,
nie klamac, ale jakos, do pewnego stopnia, zgadzac si¢ na wizjg istniejaca
w jego wyobrazni. Celem teatru jest przeciez stworzenie w glowach widzow
nowego $wiata, ktéry na chwile zastepuje im Swiat stary. Wspolnie
budujemy $wiaty, ktore sg zahaczone o rzeczywistosc, ale wszyscy sig
zgadzamy, i widzowie, i inscenizatorzy, Ze to jest sztuczny byt, Swiat
wyobrazni, ktéry ma swoje prawa.

KOPCINSKI I teraz chodzi o to, by zapomnie¢ o §wiecie realnym i funk-
cjonowac na scenie tak, jakby byla ona jedyna rzeczywistoscia? Na
dodatek by¢ w niej bardziej niz w zwyklym zyciu?

RYSOVA Wlaénie. Takie zalozone szalefistwo. ..

KOPCINSKI Ktore moze skoriczy¢ si¢ kleska, ale rzeczywiscie jest bardzo
pociggajace... Dwanascie stacji to nie byl jedyny przypadek Twojej

pracy z chorymi na alzheimera.

RYSOVA Cztery lata temu zrobilam w Czechach spektak] Szes¢
miliardow stonc (w tych czasach to byla miara okreslajaca najwigksza
czarng dziure w kosmosie), w ktorym opowiadalismy o procesie

rapominania przez ludzi z alzheimerem. Wystapili w nimi aktorzy,
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Ktorzy nie cierpieli na t¢ chorobe, ale byli bardzo zaangazowani w je|
poznawanie. SpotykaliSmy sie z lekarzami i z ich pacjentami, oglada-
lismy filmy dokumentalne, czytalismy ksigzki, m.in. swietng powiesc
Bernlefa Niewdzigczna pamiec. Bernlef genialnie opisal proces zapomi-
nania i zapadania w demencj¢ glownego bohatera. Powiesc zostala
zekranizowana i zainscenizowana, nalezy do pigciu najpopularniejszych
holenderskich ksigzek XX wieku. Zbieralismy takie literackie i ilmowe
strzepy, z ktorych potem powstal spektakl. Probowalismy wejsc
w mozg chorego czlowieka, wyobrazic sobie doznania, ktore sa dla
nas niewyobrazalne: jak mozna zapomnie¢ imie wlasnego dziecka,
zgubic si¢ na progu wiasnego domu, nie poznawac si¢ w lustrze, bo
przeciez w odbiciu powinna si¢ pojawi¢ mioda kobieta, a nie biatowlosa
staruszka? Jednoczesnie kondycja chorego sporo mowi o nas samych
— i wlasnie to jest najciekawsze. Wtedy, gdy moézg dziala nieprawidlowo,
uwidoczniaja si¢ reguly, ktdre nim rzadza. Méwimy tu o ludziach chorych,
ale tak naprawde staratam sie unikac tego okreslenia. Chodzilo mio to,
zeby odwiedzi¢ inny swiat i spotkac si¢ z czlowiekiem, ktory go
zamieszkuje. Tak samo bylo w pracy nad Wielorybem.

KOPCINSKI Wroémy wiec do Globisza, ale jeszcze sprzed wylewu i udaru
mozgu. Na czym polegala Twoja ,,asystentura” u jego boku, wtedy,

w 2008 roku?

RYSOVA Chodzilo raczej o obserwacje. Pewnie mialam do wykonania

jakies drobne zadania, a dzis juz ich nie pamigtam...

KOPCINSKI A pamietasz, nad czym Globisz wtedy pracowal? Czy uczac,

mowit o swoich rolach?

RYSOVA Mysle, ze mowil, ale niekoniecznie o tych, nad ktérymi whasnie

pracowal.

KOPCINSKI A czy potem, gdy zaczela$ realizowac w Polsce swoje kolejne

pr':r.::dxt;m'if:nia. mieliscie ze sobg j;!l-{'l.*é kontakt?

RYSOVA Nie, nasze drogi nigdy si¢ nie zeszly...



KOPCINSKI Pracowalas za to z miodym dramaturgiem Mateuszem
Pakula. Co Cig pociagalo w jego tekstach? Co w nich odkrywalas dla

siebie?

RYSOVA Pierwszy tekst Mateusza, ktory poznalam, to Bialy Dmuchawiec,
Przeczytalam go krotko po tym, jak przyjechalam na studia do Krakowa,
wiec moja znajomos< polskiego byla jeszcze nikla. Ale bardzo mnie to
pociagalo, zwlaszcza gra z jezykowg poprawnoscia, ktéra uruchamiata
wyobraznie. Sporo w tym tekscie czytalam po swojemu, dorabiatam
jakies historie do tej juz napisanej. Potem prawie wszyscy na studiach
robilismy kolejny tekst Mateusza Miki mister DJ, napisany w ramach
zajec z Mikolajem Grabowskim. W tej grupie byla piatka rezyserow
i dwojka dramaturgow. Dramaturdzy pisali tekst, my go rezyserowalismy,
kazdy na swoj sposob.

KOPCINSKI Czy teksty Pakuly sprzyjaja takiej pracy zaktorem, o ktorej

rozmawialismy?

RYSOVA Mysle, ze tak naprawde efekt, ktérego szukam na scenie,
jest w jakis sposdob niezalezny od tekstu. Ale zabawa stowem pozwala
mysle¢ metaforami, a to zaskakuje, tworzy efekt niespodzianki. Slowa
w sztukach Mateusza czasami zawlaszczaja rzeczywistosc, Wtedy trzeba
je zostawi¢ na pierwszym planie albo stworzy¢ sobie jaka$ osobna
przestrzen. Wlasciwie we wszystkich naszych spektaklach pozwalalam sobie
na momenty improwizacji, to w nich mozna osiggnac najintensywniej
efekt ,tu i teraz”. Improwizacja wymaga od aktora maksymalnej
koncentracji, uwagi, gotowosci. Oczywiscie jest ryzykowna, bo moze
si¢ nie udac. W inscenizacji ratuje nas wypracowana forma, a w impro-

wizacji nie.
KOPCINSKI Aktor rozbrojony?

RYSOVA Zdany tylko na siebie. Improwizacja moze p6js¢ zta droga,
zamienic sie w trudna do zniesienia sztuczno$¢. Noizawsze w pewnym
momencie musi si¢ skonczyc. Trzeba dojs¢ do ustalonego punktu i zaczad
cos, co bylo ustalone. Jak si¢ za bardzo staramy tam dotrzed, to juz
nie jestesmy ,.tu i teraz’, gramy zapamietane, powtarzamy. W Wielorybie
dziewczyny musza w pewnym momencie odgadnaé, co Krzysztof ma
im do przekazania, piszac na foliach. Za kazdym razem ta zgady-
wanka ma by¢ inna, ale czesto jest podobna, bo wiadomo, do czego
ma doprowadzic.

KOPCINSKI Improwizacja na ten sam temat to bardzo trudne zadanie.
A jednak taka sztuka si¢ udaje i jest intensywnie odbierana. Pamietam
scene molestowania Lawinii w spektaklu Na koscu faricucha, ktory
zrealizowala$ razem z Pakula. W reakcji na te¢ improwizacje gotowy
bylem biec aktorce na pomoc... Czy cierpiata naprawde?

RYSOVA Mam nadzieje, Ze nie... Nigdy ode mnie nie dostala takiego
Zadania. W improwizacji, tak jak ja ja rozumiem i probuje praktykowaé
Zaktorami na scenie, nie chodzi o to, zeby obnaza¢ swoje wngtrze. Bardziej
chodzi o zrobienie czego$ po raz pierwszy. Kiedy aktor powie stowo
inaczej niz poprzedniego dnia, kiedy jego monolog nie jest mechanicznym
POWLOrzeniem, ale pojawia si¢ w nim odrobina nowej treéci. To jest to, co
"'dﬁﬂajemy od Globisza w Wielorybie — i co mnie tak fascynuje.
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KOPCINSKI Praca z aktorem w afazji nie byla wigc dla Ciebie zadaniem
deprymujacym?

RYSOVA Nie, przeciwnie, pociggala mnie. Ale nie traktowalam jej jak
eksperymentu. W teatrze staram si¢ zawsze opowiadac jaka$ historie,
mowic o czyms konkretnym, budowac czytelny przekaz - i z Wielorybem
bylo tak samo. Krzysztofowi zreszta bardzo na tym zalezalo, pewnie
wiasnie dlatego, Ze historia o wielorybie wyrzuconym na brzeg tak
bardzo zahacza o jego osobiste doswiadczenie. Oczywiscie wiedzialam,
jakie s ograniczenia, i bylam na nie przygotowana. O dziwo, bylo latwiej,
niz zaktadatam, bo Krzysztof sporo proponowal, rozmawiat z nami,
pokazujac, wchodzac w sytuacje.

KOPCINSKI Ale sam tekst powstal wczesniej, czy tez, chocby czesciowo,

byt efektem improwizacji?

RYSOVA Mateusz napisal go po naszym pierwszym spotkaniu z Krzysz-
tofem. Spotkali$émy si¢ z nim, zobaczylismy, jak komunikuje si¢ z zona
Agnieszky, z rodzina, obejrzelismy jego rysunki. Wtedy tez Mateusz
dostal od Globisza ulozong przez niego bajke, ktéra potem wlaczyl do
scenariusza. Wszystko to bylo bardzo inspirujace, zaktadalam jednak,
ze Wieloryb bedzie strukturg bardziej otwarta, reagujaca na zmiany
w procesie rehabilitacyjnym aktora. To zalozenie musiato sie zmienic, bo
po tamtym calodniowym spotkaniu Mateusz przyniost gotowy tekst. ..

KOPCINSKI I jak z tym gotowym tekstem pracowaliscie?

RYSOVA Na pierwszym spotkaniu przeszliémy przez caloé¢. Krzysztof
czytal swoje kwestie, ktorych bylo zreszta duzo wigcej niz w spektaklu.
Lektura trwatla dlugo, przeszlo cztery godziny, cho¢ normalnie Wieloryba
da si¢ przeczytac w czterdziesci pie¢ minut... Potem, juz zwyczajnie,
prébowalismy na bazie scenariusza, skupiali$my sie na poszczegolnych
fragmentach, wykreslalismy, czasami zmienialiémy osoby.

KOPCINSKI Czy dawne doswiadczenie pracy z Andrzejem Hudziakiem
przydalo Ci si¢ w pracy z Globiszem?

RYSOVA Pewnie tak, ale pamietaj, ze alzheimer i afazja to sa dwie
rozne choroby. Afazja to nie jest zapominanie tresci, ale utrata narzedzi
komunikacji. BylisSmy przyzwyczajeni, ze mamy jakis jezyk oparty na
gramatycznej strukturze stow, ktorymi si¢ wyrazamy i przekazujemy
sobie tresci, i nagle go tracimy.

KOPCINSKI Globisz musiat od poczatku uczy¢ sie méwié i w pewnym
momencie zaczal t¢ umiejetnosc cwiczyc na scenie — mowigc tekst roli.

RYSOVA A tak naprawde zaczal $piewaé, bo melodia pomaga w wydo-
bywaniu utraconych stow. Dlatego tez w Wielorybie tyle muzyki, bo to

ona niesie ze sobg wymiar terapeutyczny.
KOPCINSKI Jaki jest $wiat afatyka?

RYSOVA Taki jak w Wielorybie.., Roznica miedzy chorym na afazjg
i nie - polega na ilosci bodzcéw, ktére odbieramy. Afatyk doswiadcza
Swiata o wiele intensywniej, jego organizm zmuszony jest reagowac
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czgsciej i mocniej. Dlatego trudniej jest mu sie skupiaé, obcigzony tymi
bodzcami, raczej odcina si¢ od $wiata, ale to nie jest otepienie ludzi
zalzheimerem. Afatyk to czlowiek o niezwyklej wrazliwosci, ktory zyje
w pewnym chaosie, czasami bardzo meczacym, na dodatek nie potrafi sie
podzieli¢ swoimi wrazeniami, przez co czesto czuje si¢ samotny. Wiasnie
o tym chcielismy opowiedziec. Natomiast u czlowieka, ktory powoli
traci pamigc, Swiat przybiera inny ksztalt. Dywan pod nogami nagle

przestaje by¢ dywanem, tylko jest dziura wziemi, do ktérej mozna wpascé. ..

KOPCINSKI Nadwrazliwos¢ i poczucie braku jezyka to podstawowe

skladniki tego, co nazywamy kondycja artysty.

RYSOVA Dlatego tak bardzo interesuja mnie Swiaty, w ktorych zyja
chorzy, bo ich doswiadczenie uswiadamia nam, w jakim $wiecie my
zyjemy i jak mozemy poszerzy< jego granice. Na przyklad jako artysci,
ale takze jako odbiorcy, widzowie w teatrze. Zgoda na teatr jest zgoda na
wigkszg wrazliwos¢ i inny rodzaj komunikacji z drugim czlowiekiem.
Po pracy z Krzysztofem jest to dla mnie ewidentne,

KOPCINSKI Zagraliscie juz Wieloryba kilkadziesigt razy. Czy zauwazasz
zmiany w sposobie gry Globisza, a takze w jego relacjach z partneru-
jacymi mu aktorkami?

RYSOVA Tak, mysle, ze jest mniej momentow, w ktorych afazja dominuje,
na przyklad w postaci przeklenstw, nad ktérymi nie mozna zapanowac,
albo pewnego rodzaju zagniewania. Takie automatyczne reakcje jeszcze
si¢ pojawiajg, ale Krzysztof sobie z nimi swietnie radzi, reaguje na nie,
mozna powiedziec, ze prowadzi dialog ze swoja afazjg. Czasami zreszta
wykorzystuje ja, zeby przetamac pewne granice, zrobi¢ co$ zaskaku-
jacego, nieoczekiwanego, cos, na co w okreslonej sytuacji cztowiek by
sobie nie pozwolil.

KOPCINSKI Afazja daje wolnoéc od konwencji.

RYSOVA Wyzwala od autocenzury, o ktérej méwitam na poczatku.
Pamigtam dyskusje podczas Festiwalu Conrada w Krakowie, w ktorej
wziglismy udzial. Krzysztof od razu wszedt migdzy zebranych z mocnym
nCzesc! Czedd!”, co jest niespotykane. Potem, gdy zauwazyl, ze pomiedzy
widownig i scenkg, na ktérej mielismy rozmawiaé, jest przepasé, przeszedt
srodkiem, przykucnat przed pierwszym rzedem krzesel i powiedziat , Tu,
tu”, co oznaczalo, ze wlasnie tutaj mamy rozmawiaé. Skrocit dystans.

To sg drobiazgi, ale méwig o jakimé wyzwoleniu.
KOPCINSKI Macie ochote go nasladowac?

RYSOVA Nie wiem, czy jest to mozliwe, i czy byloby to autentyczne. W zyciu,
bo na scenie wlasnie to robimy. Sobie i innym u$wiadamiamy mecha-
nizmy, o ktérych juz nawet nie wiemy, ze nami kieruja, albo przyjelismy
je za zasadg, o ktérej nie trzeba dyskutowac.

KOPCINSKI Grajcie wiec Wieloryba jak najdtuzej.
RYSOVA (smiech) Tak, ten spektak] nam wszystkim, tworcom i widzom, dat
bardzo duzo. Powstal przeciez w szczegélnym momencie — i mysle nie

tylko o chorobie Krzysztofa, ale tez o tym, co dzialo sie znami, i dookota.
O narastajagcym poczuciu braku nadziei, jakiegos wypalenia. Zrobili§my
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Wieloryba z tesknoty za katharsis. Bylo mi to bardzo potrzebne. Poczulam,
Ze Jest na to pora, Ze jest na to miejsce, ze trzeba si¢ zatrzymac w tym *
nieustannym krytycznym podejéciu do spoleczefistwa, zycia, $wiata,
ze potrzebujemy zblizy¢ sie do siebie, zaufaé sobie, porozumiec Si¢,
uwolnic od lekéw. Nie wiem, jak Wieloryb zmienil zycie widzow, ale na
przyklad dziewczyny, ktére mowig w spektaklu o swoich Pragnieniach
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KOPCINSKI No tak, pierwsza z nich spodziewa si¢ drugiego dziecka,
ktorego bardzo pragnela - méwi o tym w spektaklu.

RYSOVA A druga pierwszego. ..
KOPCINSKI Tego nie wiedzialem, §wietna wiadomos¢, (émiech)

RYSOVA Spektakl sie wiec zmienia. Obydwie dziewczyny, w widocznej
ciazy, modyfikujg swoja opowies¢, bo ich sytuacja jest juz inna.

KOPCINSKI Z powodu zblizajgcych sie narodzin zawieszacie spektakle
na rok.

RYSOVA Owszem, jest to konieczne. Ciekawe, moze za rok na scenie
pojawia sie dzieci?

KOPCINSKI A Krzysztof Globisz zaskoczy Was nowym wierszykiem. ..

RYSOVA W okolicach premiery zalezalo mi, zeby sie Krzysztofowi udalo
powiedziec ptynnie jedno zdanie. .. To bylo zdanie z Kaspara: .Chcialbym
by¢ takim, jakim byt kiedys kto$ inny”. To nam si¢ udalo i to bylo magiczne,
bo zdanie ze sztuki Petera Handkego Globisz wypowiedzial bez zad-

nego wysitku. Tylko to zdanie.

KOPCINSKI Jako mtody aktor zagral Kaspara w przedstawieniu wyTe-
zyserowanym w Starym Teatrze przez Andreasa Wirtha. To bylo w1987,

RYSOVA Dla Krzysztofa Kaspar byl bardzo waznym przedstawieniem,
zderzeniem z niezwykla rola. Na jedng z préb Wieloryba przyniost mi
swoj egzemplarz z notatkami trzydziestoletniego Globisza. Dobrze
wiedzial, dlaczego chce, by akurat ten fragment wypowiedziat w Wielorybie.

Walczyt o to, zeby sie udato.
KOPCINSKI Co to zdanie oznacza dla Ciebie dzisiaj?

RYSOVA Jest zapowiedzig kolejnego wyzwania. (smiech) Zdanie
z Kaspara jest w naszym spektaklu poprzedzone cytatem z wywiadu,
w ktorym Krzysztof méwil o swoim pragnieniu powrotu do tamtej roli
i jednoczesnie zalu, ze do tego nie dojdzie. Teraz tym zdaniem Globisz

zaprzecza wlasnemu watpieniu sprzed lat...

KOPCINSKI Macie w planach wspélng realizacje Kaspara. O czym bedzie

ta opowiesc?

RYSOVA O torturze méwienia. To okreslenie samego autora ze wstepu do
sztuki. Wydaje sie, ze Handke napisal Kaspara dla Krzysztofa Globisza,
pewnie nie ma obecnie na $wiecie lepszego aktora do tej roli. B




