Teatr

VWarszawa

11-24

M. / Nr 11

WWiece| niz

AUTOR: JERZY LENGAUER

95

Teatr lota

wiatr

Radzie lezg na Mazurach pomiedzy Gizyckiem a Etkiem. Spektakle
| widowiska plenerowe odbywaty sie najpierw we wsi, potem

w pobliskich miejscowosciach. A jeszcze wczeSniej w Hatowicach,
Do to tam Zbigniew WaszKielewicz zatozyt Teatr lota.

B Oswietlona przy¢miong czerwieniag kurtyna nie odstania sie. Staje
przed nig stary mezczyzna. Jego glos jest silny, ale postac zgarbiona, rece
ciggle sie poruszajg, jakby w jakim$ emocjonalnym rozedrganiu, schi-
zofrenicznym tancu, co poniekad zostanie za kilka chwil potwierdzone.
Czlowiek ma nazwisko, rodzing, zawod, wyksztalcenie i uczynKki.
Te ostatnie beda opowiedziane. O nie zaraz padng pytania zadawane
z wewnatrz. Serca, duszy, umystu? Nie wiadomo. Nie wiemy takze tego,
gdzie znajduje si¢ bohater spektaklu Wigcej niz wiatr. Pytania dotycza
winy i grzechu. Czyzby mezczyzna lezal na fozu smierci? Moze roz-
mawia sam ze sobg w szpitalu psychiatrycznym pod wpltywem silnych
lekarstw psychotropowych? A moze jestesmy §wiadkami oczyszczania
duszy gdzies migdzy niebem a pieklem?

Moglyby to sugerowac i skromna scenografia, i kostium aktora,
biale Iniane spodnie i koszula oraz jedynie skarpety na stopach. Ale ten
stroj podpowiada¢ moze takze szpital. Rece i samo cialo ciagle drgaja,
tanczg, opowiadaja emocjonalng choreogratig o wydarzeniach z zycia
cztowieka, niepochlebnych uczynkach. Nagle dotaczaja do tego swo-
istego choru kobiece glosy zza kurtyny. Jeden jest cieply, tagodny,
uspokajajacy, bardzo dziewczecy. Nazwany zostaje przez bohatera
Nitka, bo zaszywa dylematy, ceruje dziury, przez ktore probuje wydoby<¢
sie poczucie winy, swiadomos¢ grzechu, podstepnie wypelza natura
zta. Drugi to glos ciemny, wydobywajacy si¢ gtucho z tunelu, niski,
potwierdzajacy, ze jesteSmy z zasady zli. Imi¢ mu dano Petla. [ chybata
czes¢ duszy przewaza, bo gdy kurtyna si¢ odstania, stary czlowiek jest
zwigzany grubym sznurem, a pomieszczenie, czy moze Swiat, w ktorym
teraz sie znajduje, oplataja roznokolorowe, rownie grube liny. Czy spetany
je widzi? Co widzi oczyma duszy? Personifikuja si¢ przed nim glosy.
To mtode kobiety w czerni. Najpierw gleboko schowane pod ruszto-
waniami z powrozami, powoli wychodzg, tancza onirycznie, ptynnie,
dotykaja sie delikatnie, splataja, przenikaja, tacza, odrywaja od siebie.
To zycie przewija si¢ przed oczami umierajacego? Stan jego umystu
rozumiemy przez rzucane przezen w przestrzen pytania o to, gdzie jest.
Czy przed Bogiem? Na sali sagdowej? Jako oskarzony przed prokuratorem?
W czyééeu? Silne poczucie winy, swiadomosc sprawionych krzywd, egoizm
domagaja sie kary. Mezczyzna w wigzach pragnie ustyszenia wyroku
i jego wykonania, ale nie dostrzega sedziego i kata. Szuka ich, wzywa, chce

zakoriczenia szalenstwa, godzi sie na wszystko. A glosy tanczg. Czarne
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postacie fruwaja miedzy kolorowymi powrozami, szarpig bohatera.
Gdy ten wrecz blaga o Boga badz jakiegokolwiek sedziego, obie jego
natury staja si¢ jednoscig, a symbolem tego jest to, Ze wspolnie rozpla-
tuja wigzy mezczyzny. Oto chwila uspokojenia i rozwagi. Umyst jest
jasny i trzezwy. Stary czlowiek juz wie, ze tylko on sam moze ocenic
wlasne uczynki, stwierdzi¢ wine, zadac kare.

Zbigniew Waszkielewicz w spektaklu autorskiego Teatru lota pyta
przede wszystkim o nasza odpowiedzialnos¢ za wiasne uczynki. Roz-
patruje mozliwosci rozpoznawania, bez wzgledu na osobistg nature,
winy czy moze grzechu, bo nie odzegnuje si¢ od istnienia moralnosci
z ustanowienia religijnego, boskiego. Nature ludzka, charakter czlowieka,
sktonnosci dzieli jak $wiat i zycie, na dobro i zlo. Niby dwie przeciwstawne
sity, ale co rusz przenikajjce sie, zwierajace, odpychajace, a zarazem
taczace, jakby wymieniajace si¢ cechami. Czy jest to rozgrzeszeniem,
odpuszczeniem, zrozumieniem? By¢ moze. A co z dwoistoscig lub
jednoscig natury ludzkiej? A czy nie chodzi przypadkiem o rozmoweg
z Bogiem, dobrze znana z literatury jidysz, cho¢by z powiesci noblisty
Singera? Czyz nasz bohater nie spiera si¢ wlasnie z Bogiem? Podsunigta
teza zaprowadza widza do rozumienia tego swoistego monodramu jako
pytan o $wiat metafizyczny i istnienie duszy w rozumieniu religijnym
(a czy dusza istnieje w innym sensie?). Co byloby zatem z naszym poczu-
ciem winy, gdybysmy nie przebywali naszego zycia traktem duchowym,
wybrukowanym religijnymi poleceniami, zakazami, ograniczeniami,
sugestiami? Bohater Waszkielewicza czyni innym duzo tego, co jemu
z pewnoscia byloby niemite. Ale czy gdyby od urodzenia byt wychowany
w ateizmie i zyl w takim $rodowisku, zadawalby pytania o wing i kare?

Wewnetrzna dyskusja bohatera placze widza jak rozwieszone na scenie
sznury. Oczywiscie nie w negatywnym znaczeniu. Plgtanina zmusza
do zadawania pytan i zastanawiania si¢ nad soba, szukania odpowiedzi
i samego siebie. Migdzy linami zawieszony jest tez swiat ni to poza-
grobowy, ni to metafizyczny, z ktorego dochodza do nas glosy. 53 natar-
czywe, bo kaza podjac¢ decyzje, szuka¢ moralnoéci, etyki, czego$ migdzy
dobrem a ztem, podobnie jak bohaterowie Dostojewskiego, do ktorego
rezyser ma pono¢ stabos$¢. W spektaklu mozna szuka¢ straszliwych
dylematow Zbrodni i kary oraz Braci Karamazow. Rozmowa starego
mezczyzny z kobietami (a czy kobiece glosy w glowie mezczyzny nie mogg
by¢ rozumiane jako pierwiastek zenski?) przypomina nieco dialogi
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z fantastycznego opowiadania Bobok. Posréd kilku odniesieni do wspol-
czesnosci, miedzy innymi tematyki LGBT i mitoéci lesbijskiej, w trakcie
przedstawienia, przy okazji wspominania smakowania kawioru. pada
pytanie: mozna nie lubi¢ Ruskich (ewidentnie jezyk potoczny, chyba
niepotrzebny, cho¢ rzeczywiscie podkresla ciezar dalszej wypowiedzi),
ale co ma z tym wspolnego jesiotr? Czyz nie jest to metafora odsuwania
si¢obecnie od literatury rosyjskiej w zwiazku z toczaca sie wojna? A zatem,
mozna nie lubi¢ Rosjan, ale czemu od razu i literatury rosyjskiej, Dosto-
jewskiego, Tolstoja, ktérego to rozwazania religijne ze Spowiedzi i Mojej
wiary takze stychac w spektaklu? By¢ moze to za daleka wyprawa i poszu-
kiwanie za horyzontem, ale opowie$¢ bohatera przypomina rowniez,
nie tylko w konstrukcji, monologi z twérczoéci Thomasa Bernharda,
Sznurkow, nitek, supetkow, wezetkdw i koncow Zbigniew Waszkielewicz
podsunal widzowi bardzo duzo.

W drugim akcie na scenie wystepowaly trzy osoby. Waszkielewiczowi
w roli PowroZnika partnerowaty Izabela Frackiewicz jako Petla i Kata-
rzyna Boronowska-Phillips jako Nitka. Obu aktorkom nalezg si¢ uklony
zaznakomite, sugestywne i przejmujace uk tady choreograficzne, ktore
oddawatly - a wydawaloby sie to niemozliwe - zwiewnosc, ulotnosc,
metafizycznosé, glosy w naszych glowach, to uspokajajace i umacniajace
przekonania, to znowu szarpigce, niedajgce spokoju, mylace, burzace
tok mysli.

Oto spektakl, taniec wyboréw moralnych i narzuconych rél zycio-
wych, gdzie krazg pytania o $wiat meta fizyczny, istnienie Boga, duszy...
Oto sztuka zmuszajgca do myslenia, szukania siebie. Zapierajaca dech
Swiatlem, scenografig i choreografia oraz potega stowa.

Mate sceny doméw kultury i bibliotek majg to do siebie, Ze kontakt

aktoréw z publicznoscig nie urywa si¢ tuz po oklaskach i wreczaniu

bukietow kwiatow. Zwykle jedyna droga do opuszczenia sceny jest ta,

ktora prowadzi migdzy widzami. Daje to dos¢ sympatyczng sposobnos¢
do gratulacji, usciskéw dloni, krétkiego badz nieco dluzszego oméwienia
wrazen, podzielenia sie aktorow, tworcow i odbiorcow wlasnymi wizjami,
przemysleniami, dygresjami i uzupehienia ich. Ze Zbigniewem Waszkie-
lewiczem, ktory po skonczeniu PWST w Krakowie i nast¢pnie prowa-
dzeniu przez dwanascie lat pracy artystycznej w koncu zarejestrowal
w 1986 roku w Katowicach Teatr Ruchu i Dzwieku Iota, a w 1995 roku
podjat wraz z zong decyzje o przenosinach do mazurskiej wsi Radzie,
kontakt trwat nieco dluzej, poniewaz przestalem mu tekst recenzji
spektaklu Wigcej niz wiatr i telefonicznie o tym poinformowalem.
Rozmowa trwata diugo. Artysta przeszedt szybko od ostatn iego przed-
stawienia do niedalekiej, bo juz wrzesniowej premiery kolejnej sztuki,
a takze projektu, ktory ma by¢ zrealizowany w pazdzierniku. Jego
kanwg bedzie granica polsko-bialoruska, od ktorej do obecnej siedziby
Teatru Iota w Radziach jest w prostej linii niecale sto kilometrow.
Oczywiscie rzecz dotyczy granicy, ktora stala si¢ zarzewiem niepokoju,
nieszczgsc i tragedii po obu jej stronach. Wedtug Waszkielewicza sztuka
powinna sprobowac nie tyle uspokoi¢ nastroje, co pomdc zrozumie¢
naroste konflikty i wynikajace z nich dramaty, odwolujac sie do huma-
nizmu. Projekt sktadac si¢ bedzie z trzech czesci. Dwie pierwsze pola-
Czg si¢ w ostatniej, dajac odbiorcom przedstawienie, w ktorym prze-
nikac si¢ beda nie tylko kultury, ale tez srodki wyrazu, poezja i taniec.

Premiera sztuki Sfowo o szczesciu odbyta sie w Gizyckim Centrum
Kultury 28 sierpnia 2024 roku. Nastepnie wystawiono Ja w Wojewodz-
kiej Bibliotece Publicznej w Olsztynie w Starym Ratuszu. Spektak]
obejrzalem ostatniego dnia sierpnia w Gminnym Osrodku Kultury

w Wydminach, kilka kilometréw od siedziby Teatru Iota. W przeciwien-



stwie do malej, kameralnej sceny w Miejskiej Bibliotece Publicznej

w Ketrzynie, gdzie widzialem Wigcej niz wiatr, scena w Wydminach jest
ogromna, petna powagi, wrecz przytiaczajaca monumentalnoscia, co
podkreslaja wysoki sufit i kolory czerni oraz szarosci. Aktor widziany
z krzesel ponizej poziomu sceny wydaje sie postacia wypluta przez
ogrom wiecznosci. Boski, rozswietlony aspekt sztuki, ktora przekaze
ludzkosci.

Z ciemnosci sceny wylania si¢ postac starego mezczyzny. Niedaleko
niego stoi kontrabasista. Za nimi w pewnej odleglo$ci wida¢ stelaze,
na ktorych wisza podkowy. Na kazdym po kilkanascie. Za chwile
rozpocznie si¢ monolog bohatera. Instrument moze sugerowaé, ze
ustyszymy zale muzyka z noweli Patricka Siiskinda, ale w tej sztuce
nie bedzie o poszukiwaniu winy, tylko szczeécia. Jezeli neurotyczny
urzednik znalazt je u Sary, tak nazywajac swoj kontrabas, to postac,
ktorg gra Waszkielewicz, domaga si¢ od innych podpowiedzi, co jest
symbolem szczescia.

Postac aktora zdaje si¢ sugerowac rozgardiasz myéli, balagan emocjo-
nalny, bo jasne ubranie, ktore ma na sobie, jest w stylu bardzo swobodnym,
prawie niedbalym, widac¢ wygniecenia, siwe wlosy sa w nietadzie, rece
zas od pierwszych stow towarzysza wypowiedziom energiczna gesty-
Kulacjg. Jednak to pozory. Mezczyzna nie jest szalony. Wspomina
mlodosc¢ i zastanawia sig, dlaczego na tak dtugo przylgneto do niego
przezwisko Szczesciarz. Wraca do zdarzenia, ktore zapoczatkowalo to,
ze koledzy zaczeli tak o nim méwi¢. Widz nie moze teraz nie skierowac
wzroku ku podkowom. To jasne przestanie scenografii. Tyle ze podkowa
nie symbolizuje szcze$cia istniejacego, nie jest potwierdzeniem, ze jej
Posiadacz jest szczgsciarzem, czlowiekiem szczesliwym. To my ludzie

domagamy sie od niej, zeby przyciagneta do nas szczescie. Zdaje sie, ze
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bohater nie jest przekonany o tym, ze byt swojego rodzaju wybrancem.
Kolejne lata zycia chyba tego nie potwierdzily i na dodatek MeZczyzna
utracit swoja... nie, nie wiare, lecz wiedze o rozumieniu i zdobywaniu
Szczescia.

Kto zatem wyjawi mu teraz prawde? Przez scene przemyka zgrabna
postac. Izabela Frackiewicz w biatym kostiumie z czarnymi paskami.
To bodziec, wskazowka, podpowiedz, zaprzeczenie, potwierdzenie?
Raz jakby odsuwala mezczyzne na bok i wyciagnieta w strone publicz-
nosci rekq kazata wstrzymac si¢ z podgzaniem myséla za stowami
bohatera albo negowata je. Potem prawie ze przylega do niego, mota
g0, owlja, umacnia w wywodzie, by nagle oderwa¢ sie z usmiechem,
co sugeruje przychylnosc dla obranego kierunku rozwazan, tym bardziej
ze na twarzy Ruszalki - tak nazwanej przez bohatera — gosci u§miech.
Gdy za$ ma kamienne lub smutne oblicze, widzowie sa przekonani,
ze monolog zmierza ku blednym dywagacjom.

Ruszalka podbiega do podkow, ktére na drewnianych stelazach
przypominajg ksylofon, cymbatki, dzwonki, przeszkadzajki, tréjkaty,
perkusjonalia, i gra na nich za pomoca paleczki. Podobnie czyni Wasz-
Kielewicz. Przerywa monolog i uderza. Wraz z dzwiekami kontrabasu
tworzy to swoistg symfonie, ktéra powstaje w wyobrazni kompozytora.
Zgrzyt, ostre przeciggnigcie, kilka niskich, glebokich tonéw, szereg
dzwigcznych glosow. Czy w koricu powstanie melodyjna, tagodna dla
ucha kompozycja i odbiorca poczuje si¢ szczesliwy?

Przy kontrabasie stoi Bogdan Mizerski. Bohater zwraca sie do niego
»Pigkny Cyganie”. Czyz to nie Romowie byli symbolami szczeéliwego
zycia w ciggltym ruchu na tle przyrody przy dZzwigckach muzyki miesza-
nej z tupotem koni i strzelajgcymi z ognisk iskrami? W spektaklu Piekny
Cygan, zeby zyskac¢ wolno$¢ i indywidualne szczescie, ucieka z taboru.
Pociggiem, ktory przeciez réwniez podsuwa nam mysl o zyciu w ruchu,
podrozy, szukaniu czegos, czego nie otrzymalismy w miejscu, w ktérym
mieszkamy, co nam by¢ moze ucieka, co musimy goni¢.

Waszkielewicz swoimi myslami biegnie za symbolami szczescia.
Przeplata pytania z opowiesciami. Pytania sa kierowane do trzech
znanych mu kobiet. Wezesniej prawie ze potwierdza, iz mezczyzna Znaj-
duje szczgdcie w ramionach kobiety. Jednak tych kobiet, tych ramion
bylo zbyt wiele. Mozemy sobie dopowiedzie¢, jesli nie pamietamy, ze
Ruszatka wykonuje wowczas ruch symbolizujgcy dezaprobate, moze
energiczne zdziwienie, zachnigcie. Mizerski zgrzytliwie przecigga
smyczkiem po strunach. Czy to wlasnie w tym momencie jedna z nich
peka? Przypadek, a moze inscenizacyjny majstersztyk?

Pytania brzmig, jakby zostaly gleboko przemyslane, opracowane,
zapisane. Kierowane do kazdej z kobiet, znanej z imienia, brzmia tak
samo, jakby to byt quiz, teleturniej. Miedzy wierszami stycha¢ prosbe,
a nawet domaganie si¢ odpowiedzi, ktora pozwoli bohaterowi znalez¢
ukojenie, czyli potwierdzenie i koniec poszukiwan. Katalog zamkniety
rzeczy, stworzen, zjawisk i emocji jest powtarzany. Stary czlowiek
pyta zatem, jakie zwierze stanowi dla kobiety symbol szczescia, jakie
zjawisko przyrody, jaki kolor... Odpowiedzia jest pies, tecza, niebieski,
badz pustka, gdy kobiety nie znajduja odpowiednikéw symbolizujacych
im szczescie, Te, ktore odslaniajg przeciez ich zycie, poddaja pordw-
naniu z dzwigczgcymi podkowami. Mezczyzna zdawkowo komentuje
odpowiedzi kobiet. Ale wybrzmiewa to tak, jakby byt prowadzacym
gre: ,No tak’, ,Dzigkuje”, ,Rozumiem”, , Przechodzimy z pytaniami

do nast¢pnego gracza'.
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Stowo o szczesciu, rez. Zbigniew Waszkielewicz, Teatr lota (2024 ]
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Opowiesci, ktore snuje miedzy tym niby-dialogiem, to historie zapa-
mietane w ciggu wielu lat. Ot, przyklady, kto mial jakie szczescie.
Jakby sie opowiadalo gosciowi o zdarzeniach, ktore tworzg pamigc
wsi, miasteczka. Wspomina sie je na spotkaniach, weselach, stypach,
w karczmach, siedzac pod grusza, lipa, przy kominku, ognisku. Tak, Wa-
szkielewicz kieruje uwage widza w przeszlosc. I nagle z gawedziarza
zmienia sie w czlowieka kultury. Cytuje trzynastowiecznego poete
perskiego, mistyka. Szuka odpowiedzi w jego strofach. Ale czy tym
samym nie potwierdza, ze w liryce mozna szczg¢scie odnalezc? Tylko
kto je odnajduje? Poeta czy odbiorca? To tak, jakby troche sie droczyl
z publicznoscia, mowiac, ze owego symbolu szcz¢scia szukamy razem.
Ja na scenie, wy przed nig, stajac si¢ kolejnym elementem nie tyle sceno-
grafii, co inscenizacji, chtonac razem z bohaterem dzwigki kontrabasu
i czujac taneczny powiew Ruszalki. A ona siedzii si¢ usmiecha. Czy dla-
tego, ze monolog zbliza si¢ do dobrego korca? Ze ona juz wie to, 0 czym
mezczyzna jeszcze nie pomyslal. Widac na jej twarzy tagodnosc, ukon-
tentowanie, spokdj. Tak spoglada nauczyciel zen, gdy jego uczen
odpowiada wlasciwie na zadany koan. Kolejne sentencje filozofow
i politykow sa juz tylko dopowiedzeniami do fraz Rumiego. Bo czyz one
wszystkie nie pochodza z naskalnych obrazow dawnych ludzi, ktorych
poczucie szcze$cia niewatpliwie roznilo sie od naszego diametralnie?

Widac wysitek potrzeby odnalezienia jednego stowa, ktore stworzy
wiezi na zawsze, uspokoi starego mezczyzne. Stad chyba zwrocenie sie
w krainy najodleglejszej przeszlosci. Rzecz juz nie w indywidualnym
lucie szczescia, ale w stowie fagczacym wszystkich ludzi. Czyli pozostaje
odwolanie si¢ do czlowieczenstwa? Tam, gdzie stowo jeszcze nie byto
wyrazane mows, ale gestem, wzrokiem, dotknieciem. Uczucie.

[ podobnie jak w 2001: Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka w klu-
czowych dla poznania czlowieczenstwa scenach wybrzmiewa poemat
symfoniczny Richarda Straussa Tako rzecze Zaratustra, tak epilogowi
spektaklu towarzyszy kantata finalowa IX symfonii Ludwiga van Beetho-
vena, zeby podkresli¢ wage odnalezionego wlasnie u naszego zarania

atrybutu, przymiotu naszej egzystencji, o ktory przez cale zycie dopo-
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minal sie bohater Sfowa o szczesciu. 1 byc¢
moze tak ciezko mu bylo to odnalezc,
ba! - wypowiedzie¢ stowo ,,mitosc”,
poniewaz, jak sam oswiadczyl, ,kobieta
jest bardziej wrazliwg”.

Muzyczne podkreslenie zakonczenia
sztuki jest koronacjg dzwiekow uzytych
w jej trakcie. Muzyka, melodia stanowi
tutaj synonim emocji wyrazanych poza
stowem. Wspolgra z gestem, tancem,
ruchem Ruszatki, ktore dotaczaja do
muzyki i tworzg wspolny, pierwszy dla
cztowieka gest czulosci. Waszkielewicz
odwraca historie ludzkosci, poniewaz
pierwsze u niego bylo stowo, tyle ze nie-
poradne, nieumiejace objasnic szczg-
scia. Szukac go zatem nalezy tam, gdzie
wszystko sie zaczelo od dzwigku i gestu,
by potem polaczy¢ sie w jedno z jezy-
kiem, mowg, umiejetnosciag wypowiedzi.
A krokow na drodze poznania autor sztu-
ki przekazuje mnostwo. Chocby ten
symboliczny, gdy mezczyzna, a potem takze Ruszatka kawatkiem
drewna stukaja w podkowy, prébujac wygrywac melodie. Nie da
sie rowniez uciec od innego znaczenia Ody do radosci, kiedy kon-
trabasista finalizuje nig zakonczenie spektaklu. Wspolczesnej jej
symboliki, czyli hymnu Unii Europejskiej. Czyz Zbigniew Waszkie-
lewicz nie pokazuje, ze szczescia, czyli pokoju, dobrobytu i wspotpracy,
nie nalezy szuka¢ wlasnie w wielkiej wspolnocie? Tak jak stary mez-
czyzna, Ruszatka i Pigkny Cygan znalezli harmoni¢ mimo roznigcych
sie srodkow wyrazania emocji?

Po spektaklu umawiam si¢ z Waszkielewiczem w Radziach na
nastepny dzien. Krajobrazy wiejskie, kwintesencja Mazur, ciggna
sie od Ketrzyna z przerwg na Gizycko. Od skretu w lewo juz tylko
waska asfaltowa droga. Radzie witaja kocimi tbami i ciszg. GPS pro-
wadzi poza miejscowo$c, trzeba zawrécic i polng droga wjechac
pod dom artysty i Teresy Wasilewskiej-Bieniek. To znamienne, ale
gospodarz najpierw pokazuje mi to, co jest wokot domu. Gdy opowiada
0 obejsciu, a potem réwniez po przejrzeniu otrzymanej od niego
ksiazki lota w iote. 35 lat teatru (Fundacja Teatr Iota, 2021), zdaje
sobie sprawe, jaka wage przywiazuje do przestrzeni, ktdrej nie jestem
w stanie obja¢ wzrokiem. To kilkadziesigt hektarow lgk, lasu, pagorkow,
dwoch stawow, gdzie byly realizowane wszystkie projekty od czasu
przeprowadzki z Katowic w polowie lat dziewigcdziesigtych. Artysta
pokazuje na okno budynku gospodarczego, stojacego szczytem
do mieszkalnego domu, pono¢ wybudowanego w 1920 roku, i opowiada,
ze wlaénie tam odbyt sie final premierowego w Radziach spektaklu
Dwoje ludzienkow, ostatnia z osmiu stacji teatralnej peregrynacji.
Na chwile przerywa opowiesc o teatrze i rozgladajac sie, jakby
troche sie krygowal, mowi, ze ogrodki warzywne pozakltadane sa
w wielu miejscach, ale oczywiscie w miare blisko domu. Usmiecha sie
i opowiada, ze stuzy to temu, iz robigc przerwy w pracy, potrzebuje
spaceru — czym jest dla niego wedrowka od warzywniaka do warzyw-
niaka, kiedy podlewa, zbiera plony, po prostu sie przyglada. Kolo szopy

(obory, stajni?) jest miejsce, w ktorym stat ogromny zeliwny kociol
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z ciezka pokrywa i poczestunkiem. Pojawial si¢ na koncu spekta-
kli plenerowych, gdy teatr przechodzil w realne zycie. Widzowie
jedli pieczone ziemniaki (z boczkiem, przyprawami), pili herbate
czy kompot... a przede wszystkim rozmawiali ze sobg i z wyko-
nawcami. Przez dziesiec¢ lat kociol byl tacznikiem teatru i zycia...
Kotla juz nie ma. Potrzebny byt dzwig, zeby go zabrac. Gospodarz
teraz zaluje, ale idziemy kilkanascie krokow w kierunku stawu i tam
lezy owa pamigtkowa zeliwna pokrywa. Przedzieramy si¢ przez chaszcze,
wysokie trawy, galezie krzewow i drzew zwisajgce nad sciezka. Kolejne
elementy scenografii widowiska plenerowego i pamigci Waszkiele-
wicza — przyciagniety, chyba juz pusty, pien drzewa i resztki drabiny.
Przechodzimy nad elektrycznym pastuchem (teraz wylgczony, bez-
pieczny), mijamy kolejne ogrodki warzywne i stajemy przed drewnianym
domem postawionym na wysokich kolumnach. Pan Zbigniew zaznacza,
ze w $rodku sam go wykanczal, tam odbywaly si¢ proby teatralne
| warsztaty. Wracamy pod pobielony dom i zachodzimy do wielkie]
stodoty, ktéra teraz jest, w pordwnaniu do pozostatych budynkow,
ekskluzywnym mieszkaniem z odnowionymi deskami, ekologicznym
ociepleniem, wszelkimi wygodami i niezwyklym zabezpieczeniem
drzwi i okien przed wilgocia i zimnem.

W miedzyczasie Waszkielewicz opowiada historie o mieszkancach.
Mowi o zaproszeniach, ktore na premierg wystal wszystkim sgsiadom,
co spowodowalo pewne poruszenie, bo okazalo si¢, ze wedtug wigkszosci
niektorzy nie zastugiwali na wizyte. Wspomina charakterystyczne,
oryginalne postacie, ktore moglyby zosta¢ bohaterami nie tyle sztuki,
ile powiesci. To wokol nich krazy ludzka pamigc, bedg dla kolejnych
pokolen swojego rodzaju przyczynkiem do przywo tywania wspomnien
o dawnych Radziach.

Budynek mieszkalny pomalowany jest bialg farbg. Wewngtrz ceglana,
oryginalna posadzka, niski strop, dtugi stol z desek, na nim zas wszystko,
co moze kojarzy¢ sie z praca artystyczna, pochlonigciem przez sztuke,

wykonywaniem zawodu zwigzanego z kulturg, a jednoczesnie wiejskim
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gospodarstwem. Dopelnieniem niezwyklego
nastroju sg roztozone wokot dojrzewajace
pomidory.

Zagladam do podarowanej ksigzki:

lota w iote? Te stowa znacza, ze jest tak do-
ktadnie, jak miato by¢, trafnie, w sam raz, na miare
zamierzen. Nalezy je odczytywac nie jako oceng
wartosci artystycznej, bo mam ja zbyt subiek-
tywna, by przekazywac innym. Stowa te potwier-
dzaja wybor drogi [...]. Nazwa - dlaczego Iota?
Od najmniejszej litery greckiej lota, bo ten teatr,
kazdy jego projekt mial si¢ zaczynac najpierw
w mojej glowie, czyli w skali skromnej. Zaklada-
fem, ze potem dany pomyst bedzie rodzit natu-
ralng potrzebe znalezienia wspolpracownikow. ..
i bedzie w tej idei nas wiecej, kilka osob, kilkana-

scie, a nawet kilkadziesiat.

Ano wiaénie, ludzie, wspolpracownicy, gos-
cie, przyjaciele. Spotykam ich albo tylko widzg
podczas mojej wizyty. Chocby Pigkny Cy-
gan ze Sfowa o szczesciu, Bogdan Mizerski,
ktory grywat z Jozefem Skrzekiem. Tego
ostatniego tez widze na jednym ze zdjgc
w ksigzce. W opowiesciach Waszkielewicza
pojawiala sie czesto Katarzyna Waraksa (malarka, spiewaczka), wia-
écicielka starego miyna nieopodal. Ona, Mizerski, Izabela Frackiewicz
(taniec, choreografia; wystepowala w obu widzianych przeze mnie
spektaklach) wymienieni sg posrod kilkudziesieciu os6b opisanych
na koncu ksiazki. Tak zapowiada ich autor: ,Wspolnikow, ktorzy nas
wspierali — w réznych sprawach i sprawkach pomagali - byla ilosc
niebagatelna”.

Radzie leza na Mazurach pomiedzy Gizyckiem a Etkiem. Spektakle
i widowiska plenerowe odbywaly sie najpierw we wsi, potem w pobli-
skich miejscowosciach: Gotdap, Wilkasy, Wydminy, Gizycko, Ryn,
Wegorzewo, Kruklanki, i nieco dalej: Olsztyn, Lidzbark Warminski,
Biala Piska, ale ciagle na Warmii i Mazurach. Teatr Iota organizowal
festiwal ,,Plenery Wielkich Jezior” i wystepowal na nim wraz z zapro-
szonymi artystami (teatr, muzyka, sztuki plastyczne). Poza swoja slaska
siedzibe Teatr Tota wyjezdzal juz w latach 1986-1994, Zeby bra¢ udzial
w festiwalach i przegladach krajowych oraz zagranicznych, o czym
Waszkielewicz pisze w ksigzce, wymieniajac je wszystkie. Szczego-
lowo opisuje interesujacg wyprawe na festiwal FILO w brazylijskiej
Londrinie, wraz z przygodami. Udzial w ,,Przystanku Goldap™ tudziez
dwoch festiwalach oleckich - ,,Sztama” i ,,Przystanek Olecko™ — stanowl
wyjatkowy rozdzial wspomnien Waszkielewicza. Zdaje sig, ze wyprawy
na Mazury, gdzie w drugiej polowie lat dziewigcdziesiatych CZyms
niezwyklym byl chociazby wspomniany ,,Przystanek Olecko”, zwigzaly
Teatr lota z Kraina Wielkich Jezior i by¢ moze staty si¢ jednym z powodow
poszukiwan nowej siedziby wlaénie tam. Miedzynarodowe wyprawy
teatralne, ktore rozpoczely sie na przelomie lat osiemdziesigtych i dzie-
wiecdziesigtych ubieglego wieku, miaty swoj dalszy cigg pod koniec
pierwszej dekady wieku obecnego w postaci artystycznych podrozy
po Europie, od krancéw pétnocnych po potudniowe, od Szwecji po
Portugalie, realizowanych jako projekt ,,Pod gotym niebem - Outdoors,
2008-2009", co Zbigniew Waszkielewicz uznaje za wyjatkowa przygode

- i teatralna, i zyciowa. l
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