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Rozmowa z Wojciechem Faruga

Chce pracowac na
wlasnych zasadach

Jestem absolutnie przeciwko jakimkolwiek formom przemocy w pracy w te-
atrze, ale tez nie wyobrazam sobie, Zeby w tej pracy nie pojawialy sie emocje.
[ te zle, 1 dobre — mowi Wojciech Faruga, teatralny rezyser sezonu, dyrektor Teatru

Polskiego w Bydgoszczy.

ojciech Faruga, rezyser,
scenograf, dramaturg i ko-
stiumograf oraz dyrektor
Teatru Polskiego w Byd-
goszczy zostal laureatem
Nagrody im. Konrada Swinarskiego dla
najlepszego rezysera sezonu. Otrzymatl jg za
spektakl ,,Dekalog” wedlug Krzysztofa Kie-
Slowskiego i Krzysztofa Piesiewicza.

JANUSZ MILANOWSKI: W zwigzku z inng
nagroda przypomnialem sobie, jak pew-
na reporterka zapytala znanego tworce:
,Czy to jest ukoronowanie pana tworczo-
Sci”? Na co ten odparl, Ze jeszcze nie umie-
raidalej tworzy.

WOJCIECH FARUGA: (Smiech) Ja mam 42 la-
ta i poczucie, ze jeszcze wiele spektakli mam
do zrobienia, wiele pomystow do zrealizowa-
nia. Ta nagroda to dla mnie rodzaj certyfi-
katu posiadania narzedzi do wykonywania
zawodu rezysera. Jest tez powodem ogrom-
nej radosci, a biorgc pod uwage jej dotych-
czasowych laureatow, to jestem zaszczyco-
ny i oszolomiony. Sg wsrod nich nazwiska,
ktore stworzyly moje myslenie o teatrze, au-
torzy i autorki najwazniejszych przezyc te-
atralnych, ktore mnie uksztattowaly. To ro-
bi wrazenie i nie bede tego ukrywal.

Wymienmy cho¢by Grotowskiego, Waj-
de, Lupe, Grzegorzewskiego. Grono ab-
solutnie wielkich.

—Dodajmy tez Warlikowskiego i Jarzyne. Nie
uwazam, Ze jest to nagroda, ktora stwierdza,

iz jestem wybitnym artystg. I od popadania
w samouwielbienie chciatbym sie trzymac jak
najdalej. Jestem pracownikiem kultury, wy-
konuje zawdd rezysera i tyle. Nie ma w tym
nic nadzwyczajnego. Powtorze, ze dla mnie
to weryfikacja narzedzi pracy. Tylko z tymi
narzedziami w tym zawodzie to jest tak, ze
trzeba pracowac, zeby je 0siggnac, a jak si¢
je osiagnie, natychmiast odrzucic i szukac in-
nych, zeby nie stac w miejscu. Dlatego lubie
wrzucac sie w sytuacje debiutanta. Tak tro-
che bylo w zeszlym roku, podczas rezysero-
wania Marii de Buenos Aires Astora Piazzolli
w Operze Narodowej w Warszawie. I tak za-
pewne znowu sie poczuje za rok, gdy w Te-
atrze Narodowym bede pracowal nad tek-
stem takiego kalibru, jakiego do tej pory sie
skutecznie balem.

Czyim, jakim?
—To musi oglosic teatr, nie ja.

Zatem cofnijmy sie do roku 2013. Bartlo-
miej Miernik napisal wowczas , Rezyser
ceremonialow religijnych” — tak bym dzi-
siaj nazwal Faruge. Czekam, kiedy zmieni
tematyke, zastanawiam sie, w ktorg stro-
ne pojdzie, jakie tematy go zainteresujga?
I mam nadzieje, Zze zapomnial wreszcie
Pan Wojciech o ciezkich chwilach w Te-
atrze Dramatycznym w Warszawie. Ci¢z-
kich, sprzed czterech lat, gdy Pawel Mis-
kiewicz owczesny dyrektor tej sceny, zdjal
mu spektakl przed premierg. DziS pewnie
od ofert nie moze sie opedzic. I dobrze.

Trzymam kciuki za kolejne udane prezen-
tacje sceniczne”.
— Sporo czasu minelo...

To byly ciezkie chwile

— (westchnienie) Konczylem wtedy szkole
i w pierwszym polroczu dyrekcji Pawla Mi-
skiewicza w Teatrze Dramatycznym popro-
szono mnie o przygotowanie akcji performa-
tywnej. W trzy tygodnie powstalo cos, co do
dzis cenie na podstawie Kniazia Patiomkina
Tadeusza Micinskiego. Potem dyrektor Mi-
skiewicz zaprosil mnie do zrobienia spekta-
klu Ryszarda III Szekspira. ZaczeliSmy pro-
by, bylem obkuty na blache i wszystko wie-
dzialem, ale cos tam nie zadzialalo? Mam
swiadomosc, jakie bledy popelnilem, ale tez
wiem, ze udalo sie tam przeprowadzi¢ wie-
le dobrych rozwigzan. P6zniej myslalem, ze
by¢ moze dla mnie zrealizowanie tego tek-
stu w tym miejscu, z tym skladem i w tam-
tym momencie bylo zwyczajnie niemozliwe.
I stalo si¢ tak, ze duzy debiut mlodego chlo-
paka, w duzym warszawskim teatrze zostal
odwolany na 10 dni przed premiera.

Ostra awantura na poczatku pracy.

— Byly nawet proby zrobienia z tego afery.
To mnie wrzucilo na pare lat w teatralny
niebyt — strasznie trudne doswiadczenie...
Joanna Szczepkowska w jakims felietonie
wyslala mnie do szpitala psychiatryczne-
go, piszgc o biednym, mlodym rezyserze.
No, ming¢la sie z prawda; w zadnym szpita-
lu nie wylgdowalem, ale pare lat dochodzi-
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lem do siebie. Z ogromnym stresem i napie-
ciem zaczalem znowu pracowac i gdy pol
roku pozniej Ania Augustynowicz zaprosi-
la mnie do rezyserowania czytania w Szcze-
cinie, mialem wrazenie, ze aktorzy ze mnie
szydza, kiedy slyszalem: ,Tak, tak, to jest su-
perpomyslt”. Kiedy pozniej w Teatrze Pol-
skim w Bydgoszczy rezyserowalem , Tre-
dowatq”, to Magdalena Laska [grala Mela-
ni¢ Barskg — w tym spektaklu — JM] powie-
dziala, ze jest ze mnie dumna, ze tak sie
rozwinglem, bo podczas wczesniejszej re-
alizacji ,Wszystkich swietych” jakalem sig,
a ja nawet nie miatem tego swiadomosci?!

Taki falstart na poczatku niejednego by
zalamal.

— Dzisiaj rozumiem, Ze bylo to cenne, waz-
ne. Pewnie pozniej byloby mi duzo trudniej,
gdyby debiut okazal sie sukcesem.

Brzmi zaskakujaco.

— Musialem sie przewartosciowac i podwa-
ZyC na wiele sposobow, ale dopiero dzis to do-
ceniam, bo widze w szerszej perspektywie.

Karma czuwa. Jestes laureatem tej samej
nagrody co Pawel Miskiewicz, ale nie wy-
czuwam w tobie poczucia satysfakcji, gdy
o tym teraz rozmawiamy.

—Mam z Pawlem dobre relacje, byt wsrod na-
Zwisk zaproszonych rezyserow i rezyserek
W moim programie konkursowym i mam
nadzieje, ze po remoncie uda sie go w kon-
cu zaprosi¢ do pracy w Bydgoszczy. Niezwy-
kle cenig jego teatr. Zaliczalem rozne wzloty
i upadki. A propos tego, czym jest dla mnie
ta nagroda, czy cos zmieni? Moze bedzie tak,
ze nie bede traktowal kazdej premiery jak
egzaminu przydatnosci do zawodu, a przez
wiele lat tak bylo.

Rezyser z poczuciem niepewnosci?

—To podstawowy stan w tej pracy przynaj-
mniej w moim doswiadczeniu tego zawo-
du. Czy dam rade? Czy to, co wymyslam,
jest dostatecznie dobre? Jak ta premie-
ra bedzie odebrana? Co sie wydarzy da-
lej? To, co ty robisz, swiadczy o tobie. Ca-
ly czas wystawiasz sie na oceng i ciggle je-
stes podwazany, bo naprawde malo spek-
takli przyjmowanych jest przez aklamacje.
Zrobilem pare, ktore bardzo cenig, a zo-
staly sponiewierane okrutnie przez recen-
zentow, choc¢ nie robi sie teatru dla nich,
to zle recenzje moga sprawic, ze nie be-
dziesz mial pracy, albo warunki tej pra-
cy bedg gorsze. Jak jestes freelancerem,
to sg kwestie kluczowe.

Jak to bylo w tekscie ,Komediantki” Ani-
ty Sokolowskiej wystawionej w zeszlym
sezonie w TP? ,,Prasa plakala”, ale to Izy
z miedzywojnia, bo dzis?

— Zdarzaja si¢ nawet wycieczki osobiste. Pa-
mietam recenzje z takimi motywami, akurat
nie o mnie. O jednym z rezyserow: ,,Wszyscy
wiemy, ze jest malo zdolny, ale ze az tak, to
jeszcze nikt nie wiedzial”. Albo o pewnej ak-
torce, ze ,,najlepiej, gdyby na poczatku wal-
nela sie mocno dzbanem, to by nam resz-
te oszczedzila®. To jest zawod wymagajg-
cy ogromnej wrazliwosci i bardzo twardej
skory, a polaczenie tych zywiolow zajmu-
je duzo czasu. Kazda premiera to niepew-
nosc¢, bo nawet dobre narzedzia mogg nie
wyeliminowac bledow.

»Pieklo etyki” - taki byl tytul recenzji ,,De-
kalogu” w twojej rezyserii w ,,Gazecie Pol-
skiej Codziennie”. Chodzilo o to, ze zrobi-
les ,,dekalog bez dekalogu”.

- Wiadomo, ze ta gazeta akurat kocha mo-
jg tworczosc i to, co sie wydarza w Teatrze
Polskim. Rozne media sa nam roznie ,,przy-
chylne”. Pamietam taki epizod z TVP Byd-
g20SZCZ, ktora zrecenzowala nasz spektakl,
zanim ktokolwiek go zobaczyl. To byt Ka-
tyn. Teoria barw (tekst Julii Holewinskiej,
w rezyserii Wojciecha Farugi, poruszal m.in.
historie kobiet i oficerow gejow zamordo-
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wanych tamze — JM). Ale najwiek-
sze szopki pojawily sie po Dekalo-
gu. Ponoc¢ strzaskalem tym spekta-
klem pierwowzor. Rozbawilo mnie
to, bo autor tych zarzutow pomylil
nieobecnos¢ Boga w swiecie z je-
go nieistnieniem. W perspekty-
wie teologicznej czy filozoficznej
to sg kompletnie dwa inne tema-
ty. Tekst Kieslowskiego i Piesie-
wicza jest o0 nieobecnosci; istnie-
je tylko pewna etyka, pewna idea,
ale z ich realizacja musimy radzic
sobie sami. Dekalog nie jest ani re-
ligijny, ani antyreligijny, jest egzy-
stencjalny. Przeciez nie bede roz-
strzygal w teatrze, czy Bog istnie-
je, czy nie istnieje, to kazdy musi
zrobic sam, dla siebie, a ja nie chce
narzucac swojego pogladu. Moge
przygladac sie sytuacji czlowie-
ka i to staram si¢ robic. W moim
przekonaniu robili tak swoim cy-
klu Kieslowski i Piesiewicz.

Wizytowke obrazoburcy przy-
pieto ci wczesniej po Matce Joan-
nie od Anioléw. Po obejrzeniu te-
goz niejako odetchnglem, Ze nie
wkleiles odniesien do spolaryzo-
wanej religijnie naszej Polski, bo
takie zabiegi zaczynaja by¢ nuzg-
ce. To bylo o tym, Ze w przezyciu
duchowym nie ma jednoznacz-
nosci, ze rownie dobrze moze by¢
ono opetaniem, jak i wiarg?

— Podejmujac temat religijny
w tym kraju, wpada sie w takg
pulapke, ze jest sie ,za” albo prze-
ciw. A ja staram si¢ Stworzyc prze-
strzen obserwatora niektorych
rzeczy. Pozwalam sobie na cos, co
podwaza oczywistosc osadu, a nie
powiela tego, co jest. Dla jednych
byl to spektakl obrazoburczy, dla
innych katolicki, ale to lepiej niz
gorzej, ze wzbudza rozne ciggi
skojarzeniowe. Jednoznacznosc
i nieotwarcie sie na gre z odbior-
cq mnie nie interesuje. Ekspresja
bezspornego pogladu dla mnie
jest nieciekawa.

wZastanawiam si¢, w ktorg stro-
ne pojdzie, jakie tematy go zain-
teresuja”? Co odpowiesz autoro-
wi tych stow?

— Podczas konkursu na dyrekto-
ra bydgoskiej sceny podobno za-
rzucono mi, ze jestem niedojrza-
ly, poniewaz caly czas robi¢ rozne
spektakle, ze nie wypracowalem
wlasnego jezyka. W czasach tek-
stu, ktory cytujesz, Lukasz Drew-
niak podczas rozmowy po spek-
taklu zapytal mnie o styl, a ja od-
powiedzialem, ze styl jest poje-
ciem dziewietnastowiecznym i to
nie jest kategoria, w ktorej chcial-
bym myslec o sobie. Dzisiaj je-
stem troche starszy, mniej aro-
gancki, ale caly czas nie lubie sie
kategoryzowac.

To jest pytanie o droge.

— Droga jest definiowaniem sie-
bie. Przeszedlem na razie pe-
wien jej odcinek. Wcigz otwiera-
ja sie przede mng nowe tematy
albo uswiadamiam sobie, ze ja-
kis temat jest ze mng tak dlugo,
Z€ CZas NajwyzZszy sie nim zajac.
O pewnych spektaklach mysle pa-
re lat. Tak jest z Ceausescu i tak by-
lo z Katyniem. Trudno mi mowic
o jakiejs mojej drodze, bo dzia-
lam pod wplywem intuicji i to co
sie wydarza, widac dokladnie do-
piero po czasie.

A dlaczego wspinasz sie po ska-
lach?

—W obiegowym pojeciu zycie artysty
teatru polskiego to jest dobrze plat-
na praca, a jej wykonawcy pozwala-

jg sobie na ekstrawagancje, ktorych
nikt nie rozumie i jeszcze duzo im-
prezuja i w ogole majg wspaniale
zycie. Tak, jest to wspaniale zycie
i jestem wdzieczny losowi za to, ze
moge wykonywac zawod, ktory jest
moja pasja. I teraz, w kontekscie tej
nagrody, pomyslalem, ze najwiek-
szym wyroznieniem dla rezysera jest
mozliwosc¢ pracy na wilasnych zasa-
dach. Trzeba jednak znalez¢ sposob
radzenia sobie z napieciem i obcia-
zeniami bedgcymi nieodlgczng jej
czescig. Jest to tez zawod wysokie-
g0 poziomu adrenaliny, bo ryzyko,
Ze premiera sie nie uda, jest duze.

Trzeba wiec znalez¢ rownowaznik
tego poziomu adrenaliny. Wspinacz-
ka to moj reset od pracy artystycz-
nej. Wylacza mozg na pare godzin
od wszystKkich problemow dyrekto-
ra Teatru Polskiego w Bydgoszczy
i to jest bezcenne.

W kontekscie ostatniej afery
z Krystianem Lupg mowi sie
o zmianie paradygmatu w te-
atrze: koniec wszechwladzy re-
zyserow, ktorym wszystko wol-
no. Co o tym sadzisz?

— PrzyszliSmy tu trzy lata temu
z Julig Holewinska z programem

Naprawde mato spektakli przyjmowanych jest

przez aklamacje. Zrobitem pare, ktore bardzo

cenie, a zostaly sponiewierane okruinie przez
recenzentow

WOJCIECH FARUGA

antyprzemocowym 1 widze, ze
nasze idee sie weryfikuja. Jeste-
smy w momencie, gdy konczy sie
przyzwolenie na przemoc w te-
atrze. Nie tylko afera z Lupag, ale
cykl afer, z ktorych jedna dotyczy-
la tez spektaklu w naszym teatrze
(,Plastelina” w rezyserii Grzegorza
Wisniewskiego w 2005 1. — przyp.
red). Ja naleze jeszcze do pokole-
nia, ktore tej przemocy w teatrze
doznawalo, ktore jej sie w pewien
sposob uczyto. Powiedzialbym, ze
nawet istniala pewna jej gloryfika-
cja, Ze ktos jest twardy...

Ze Mistrzowi wszystko wolno...

— Tak. Ja tez mam na koncie pare
awantur, ktorych zaluje, ale prze-
moc nigdy nie byla moim sposo-
bem postepowania. Ta dyskusja ma
ktopot z jej definiowaniem, bo spro-
wadzanie problemu przemocy do
podniesionego glosu jest nietrafne
wedlug mnie. Nie w krzyku jest pro-
blem, tylko w stosowaniu przemocy
jako metody pracy. Nie krzycze, to
nie jestem przemocowcem. To tak

nie dziala. Jestem absolutnie prze-
ciwko jakimkolwiek formom prze-
MOCy W pracy w teatrze, ale tez nie
wyobrazam sobie, zeby w tej pra-
cy nie pojawialy sie emocje i to za-
rowno te zle, jak i te dobre. Kwestia
tylko tego jak je wyrazamy i jak si¢
komunikujemy.

Nastaje jednak zmierzch ery bo-
gow?

— Ciesze sie, ze zaczeliSmy rozma-
wiac o tym, ze rezyser nie jest po-
stacig nadprzyrodzong, ze znika
taki prawzor, Kiedy to przyjezdza
wielki bog albo bogini do jakiegos
teatru i zbawi go swojg sztuka, a te-
atr ma sie zarzngc¢ finansowo, orga-
nizacyjnie 1 wszyscy muszg praco-
wac do pierwszej krwi, albo i dluzej.
No nie, to nie tak! Z moja zastepczy-
nig Julig dbamy o to, zeby wszyst-
ko powstawalo w ramach normal-
nej pracy i grafiku prob, o to zeby
reagowac na najmniejsze sygnaly
naruszania granic. Lepiej zareago-
wac raz za duzo niz raz za malo.
Rozmawiat Janusz Milanowski



