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TEMAT Z OKEADKI / CEZARY

/awsze przez siepie

,Zawsze interesowato mnie tgczenie przeciwienstw i skrajnosci.
Cztowiek rozpiety jest pomiedzy sacrum a profanum, wzniostoscia
a trywialnoscig, liryzmem a fizjologig” — mowi Cezary Tomaszewski
rezyser i choreograf, w rozmowie z Marcinem Mietusem.

TEATR » 6/2024

MARCIN MIETUS Ogladajac Symfonig alpejskq, pomyslatem, ze tylko
Cezary Tomaszewski mogl zestawic ze soba Ryszarda Straussa z Britney
Spears. Mam wrazenie, ze mieszanie muzyki klasycznej i popu to jakis

znak rozpoznawczy Twojego teatru.

CEZARY TOMASZEWSKI Miatem szczescie zetknac sie z muzyka
klasyczna juz w wieku o$miu lat, gdy spiewalem w chorze Alla Polacca
w warszawskim Teatrze Wielkim. Natychmiast zlapalem bakcyla
operowego, kolekcjonowatem winyle, a potem tasmy magnetofonowe
— Pierscien Nibelunga Wagnera mialem chyba na dziewietnastu kasetach.
Potem trafitem do szkoly muzycznej, do klasy klarnetu. Muzyka
klasyczna stala si¢ centrum mojego zycia, towarzyszac mi we wszystkim,
co robitem. Przywracalo to jej pierwotny kontekst — muzyka blisko
zycia czlowieka, nie od swieta.

MIETUS Spelniajac podobna funkcje do utworéw popowych?

TOMASZEWSKI Przeboje Mozarta czy Verdiego, bo tak mozna o nich
powiedzie¢, ludzie spiewali na ulicach. To byla muzyka, ktorg éwczesni
znali, rozumielii kochali. Moja sympatia do popu pojawila sie znacznie
pozniej i zwigzana jest w duzym stopniu z moim queerowym dziedzic-
twem. Muzyke popularna pokochatem dzigki Nothing Compares 2 U
Sinéad O Connor, za jej przykladem - z cala mlodziencza naiwnoscia
- ogolilem glowe na tyso. Regularnie glosowalem tez na Liste Przebojow
Programu Trzeciego, nawet dwa razy w tygodniu, przez telefon i poczta.
Tak bardzo zalezalo mi na wygranej faworytéw. W swojej pracy mieszam
rozne style muzyczne, tematy i gatunki nie tylko po to, zeby udowodnic,
ze kazdy z nich jest ciekawy i istotny, ale tez jako wyraz buntu przeciwko
elitaryzowaniu zjawisk w sztuce. Na przekor snobizmowi méwigcemu,
co jest dobre, a co zle, i dla kogo. We wszystkim, co robie w teatrze,
daje temu wyraz. Bazuje na mojej wrazliwosci, wltasnym pojmowaniu
Swiata i probie uchwycenia go w calej zlozonosci, paradoksalnosci,
pieknie i idiotyzmie. Dziecinstwo spedzone za komuny w bloku,
z muzyka operowg od rana do nocy, musialo widocznie by¢ poczatkiem

takiego myslenia o sztuce.
MIETUS Opera w bloku na Brédnie?

TOMASZEWSKI Jako dziecko zrobilem nawet teatr z kartonu, ze scena
obrotowg. Wystawialem w nim opery, ktére udalo mi sie upolowac



na winylach. Kiedys zapomniatem w nim zgasi¢ $wieczki, wiec splonal.
Nomen omen, inscenizowalem wtedy Opowiesci Hoffmanna Offen-
bacha. Zawsze interesowalo mnie faczenie przeciwienstw i skrajnosci.
Czlowiek rozpigty jest pomiedzy sacrum a profanum, wzniostoscia
atrywialnoscia, liryzmem a fizjologia. Teatr idealny faczy wedtug mnie
glowe z sercem i genitaliami. W ten sposob dzialata na mnie opera
na samym poczatku jej odkrywania. To byla dluga droga. Ostatnio
zauwazylem, ze blizsza jest mi muzyka instrumentalna, pozbawiona
stow, a co za tym idzie - nadmiaru wylewajacej sie jak woda z kabin
Titanica podmiotowosci. Jest bardziej abstrakcyjna i pootwierana

na interpretacje.
MIETUS Bardziej autentyczna?

TOMASZEWSKI Autentycznosc to dla mnie swiadomoséc konwencii.
Czesto sztuczne widowiska wydaja mi si¢ bardziej prawdziwe niz ktos
udajacy na scenie i silacy si¢ na autentycznosé. Moze to kwestia nazy-
wania posiadanych narzedzi. Po manii operowej zaczela sie moja mania
teatralna. Co wydaje mi si¢ znaczace - od farsy. Grala w niej Maja Komo-
rowska, ktora w tym repertuarze radzila sobie swietnie. Nie wszyscy
wiedza o jej talencie l(mnedim;r}rm. Potem byt Jerzy Grzegorzewski,
ktory byt dla mnie najwigkszym odkryciem teatralnym tamtych lat.
Wszystkie jego spektakle ogladalem jak zahipnotyzowany.

MIETUS Stad pewnie Twoja decyzja o studiach na wiedzy o teatrze.

A taniec?

TOMASZEWSKI Podczas studiow na Wydziale Wiedzy o Teatrze w war-
szawskiej PWST [dzisiejsza Akademia Teatralna — przyp. M.M.] najpierw
pisalem o tancu, potem postanowilem sam sprobowac tanczy¢. Odwa-
zylem sig pojechac na Konferencj¢ Tanca w Bytomiu, wowczas jedyny
tego rodzaju festiwal w Polsce polaczony z warsztatami. Odkrylem, ze
dosc nieporadne, nieznoszace WF-u cialo tez moze tanczyc. Zaprowa-
dzito mnie to na Uniwersytet Brucknera w austriackim Linzu, gdzie
studiowalem taniec przez cztery lata. Przez kolejne sze$¢ pracowalem
jako performer i tancerz w kregu tworcow i tworczyn skupionych wokot
Tanzquartier w Wiedniu. Odkrycie ciala i kontakt z teatrem perfor-
matywnym catkowicie przeformatowaly mi mozg, Poznatem podejscie
do sceny zupetnie inne od tego, ktore znalem z Polski. Wszystko bylo
inne. Zadawane pytania, strategie, pozycje, jakosci, tematy, wykonawcy.
Bohater zycia codziennego jako aktor, teatr bazujacy na biografii, wreszcie
konceptualizm i minimalizm jako metody rozbrajania dziedziczonych
z dziada pradziada przepisoéw na teatr. Po pierwszym szoku stalem sie
czeScig tego Swiata, a to, co kochalem do tej pory, zaczelo wydawac
si¢ naiwnym lub udawanym. Nie wiedzialem jeszcze wtedy, ze teatr
- nazwijmy go wywodzgcym si¢ od Stanistawskiego - jest tylko jedna
z 0odnog performatyki. A nie odwrotnie. A ta nég ma wiele. I wszystkie
ciekawe. Najwazniejsze, co zostalo we mnie z tego okresu, to odkrycie,
ze bycie sobg - takim, jakim sig jest - jest ogromna wartoscia. I uwaga
genialnego nauczyciela baletu Zviego Gotheinera, ktéry powiedzial mi,
ze wszystko jest proste. A jak cos wydaje si¢ trudne, to tylko dlatego, ze
sami wszystko komplikujemy.

MIETUS Skad czerpates pomysly na prace, ktore przygotowates
w Wiedniu?
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rozmowa z rezyserem

TOMASZEWSKI Jedna z nich wziela sie z anegdoty, ktora ustyszalem
w telewizji. Archeolodzy otworzyli grob Swietej Bernadetty trzydzie-
sci lat po jej Smierci i okazalo si¢, Ze wyglada ona lepiej niz za zycia.
Konczylem wowczas trzydziesci lat w przekonaniu, ze tez wygladam lepiej,
niz gdy mialem lat dwadziescia, stad Ostatnie kuszenie sw. Bernadetty.
Wesola wdowka na podstawie operetki Franciszka Lehara, pierwsze
przedstawienie, w ktorym nie wystepowalem, powstala niejako
z wyglupu. Wowczas w Wiedniu panowata moda na zaangazowane
spolecznie spektakle, wiec dla zartu powiedziatem, ze w takim razie
zrobie spektakl z Polkami pracujgcymi jako sprzataczki, wystepujacymi
w ukochanym przez Wiedenczykow repertuarze. Kto$ powiedzial, ze
to swietny pomyst.

MIETUS Wesola wdowka okazala sie wielkim sukcesem. Dostales kilka

nagrod i telefon z Polski.

TOMASZEWSHKI Zadzwonit do mnie Jan Peszek, co byto dla mnie doé¢
szokujace. Studiujac za granicg, nie znalem osobiscie wielkich gwiazd
polskiej sceny, a wczesniej na wiedzy o teatrze aktorzy trzymali sie od nas
zdaleka. Zaproponowal mi realizacje ruchu scenicznego do Wesela Figara,
wystawionego w Koéciele Pokoju w Swidnicy. Dzieki niemu poznatem
Jana Tomasza Adamusa, ktory obejmowal wtasnie kierownictwo
Capelli Cracoviensis. Adamus w pewnym momencie powiedzial mi:

potrzebuje kogos takiego jak ty.
MIETUS Czyli kogo?

TOMASZEWSKI Kogos, kto robilby teatr muzyczny z cztonkami Capelli,
muzykami i ludZmi z choru z performerskim zacigciem i bardzo duzymi
checiami. Zacze¢lismy robic rzeczy niemozliwe. Dla innych pojechane,
dla mnie konsekwentne. Wystartowalismy od madrygalow Montever-
diego, wspolnie zastanawiajgc sig, jak to ugryz¢. Pomogta nam historia;
madrygaly grane byly na spotkaniach literacko-obiadowych dla arysto-
kracji, estetow i intelektualistow.

MIETUS Wracamy do tematu powszedniosci muzyki klasyczne;j.

TOMASZEWSKI Byla ona po prostu blisko. Zdjeta z piedestatu, wlozona
nie w kontekst sceny, a raczej sytuacji towarzyskiej. Pojawil si¢ wiec temat
uczty. Polska wielkopanskos¢ podpowiadataby tu rodzaj wykwintne;
kolacji w Sheratonie. Moja tradycja byt jednak bar mleczny. Ten pomyst
wydal mi si¢ jeszcze ciekawszy, gdy dowiedzialem sie, ze stynny bar
»Pod Temida” na Grodzkiej w Krakowie znajduje si¢ w kamienicy
wybudowanej w czasach, gdy Monteverdi tworzyl. Wiedzialem, ze
znalezlismy doskonalg przestrzen. Poezja duszy, jak ja wtedy nazwalem,
rozbrzmiewala — w polifonicznym rozproszeniu — na wyciagniecie reki,

przy talerzu chlodnika litewskiego.

MIETUS Do tego lamentujace pierogi i Jan Peszek jako majordomus.

Co potem?

TOMASZEWSKI Orfeusz i Eurydyka w hali sportowej ,,Sokot™. Przy
takich miejscach zawsze skupia si¢ okreslona spolecznosc, w tym przy-
padku seniorzy i dzieci ¢wiczgce akrobatyke. Zaprositem ich do udziatu

w operze, zamiast baletow byta gimnastyka. Dla mnie to nie tylko proces

czytaj dalej @
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demokratyzowania opery, ale tez najbardziej uczciwe budowanie mostow
miedzy dzietem, ktore ma czterysta lat, a naszg wrazliwoscig, wiedzg lub
niewiedzg na jego temat oraz konkretnymi ludzmi zyjacymi tu i teraz.
Wydaje mi sie zreszty, ze takie mieszanie porzadkow zawsze owocowalo
wiekszymi mozliwosciami inscenizacyjnymi. Podobna rzecz wydarzyla
sie z Naturzystami. Mendelssohn marzyl, zeby wykonywac ten utwor
na wolnym powietrzu, uwazal, ze muzyka jest jeszcze wspanialsza, gdy
wyjdzie sie z nig w nature i wspolnie z przyjaciolmi zaspiewa na glosy.
Piesni do spiewania na wolnym powietrzu — pigkny, niszowy repertuar
nieprawdopodobnej jakosci - po raz pierwszy w historii zabralismy do
lasu, ktory postuzyl nam akustyka. Muzyka odbijala si¢ od lisci drzew,
rezonowala z tym, co dookota. Takie doswiadczenie zarowno budowato
zespol, ktorego czlonkowie doznawali matych osobistych iluminaciji, jak
i korespondowalo z publicznoscig w inny niz do tej pory sposob - poza
budynkiem teatru lub opery.

MIETUS Wiaze sie to z dostepnoscia dziel, uwazanych powszechnie

za wysokie,

TOMASZEWSKI Irytuje mnie stwierdzenie, ze do teatru lub filharmonii
chodzimy si¢ ,,odchamiac”. Oznacza to tylko lek przed niezrozumie-
niem. Co wiecej, atmosfera elitarnosci negatywnie wplywa na odbior,
bo przestaje by¢ on bezposredni. Wowczas opera spetnia jedynie
funkcje reprezentatywna — widz nie ma zadnego stosunku do ogla-
danego dziela, ale si¢ pokazal. Wracamy tu do tego, o czym caly czas
rozmawiamy - ta muzyka byla kiedys powszechna. Jednak catkowity
brak edukacji muzycznej sprawil, Ze coraz mniej 0sob zna Straussa czy
Bacha. Zauwazylem to, robiagc Karaoke sakralne. Naiwnie myslatem, ze
Requiem Mozarta jest powszechnie znane. Okazuje sig, Ze nie, bardzie;

kojarzona jest Lacrimosa, poniewaz zostata uzyta w reklamie.
MIETUS Pojscie do lasu i bar mleczny jako sposdb na muzyke powazna?

TOMASZEWSHKI Wbrew pozorom nie s3 to dziwne czy ekscentryczne
pomysly. Raczej powracajace do korzeni i historii, prébujace zlapad,
czym bylo dane dzielo i jak moglo oddziatywac¢ w tamtych czasach.
W pelnym zaufaniu podazajace za ideg tworcow.

MIETUS Domyslam sig, ze takie pomysty mogly si¢ jednak spotykac

Z pewnym oporem.

TOMASZEWSKI Dlatego tak bardzo jestem wdzi¢czny Pawlowi Soszyn-

skiemu. Mam czasami wrazenie, ze gdyby nie zainteresowat sie tym,

Nie lubie pracowac, powielajgc schematy.
W Sercu ze szkta bash Andersena
przeczytana zostata przez klucz
biograficzny. | zrealizowana jako mu-
sical. Niektorzy rzeczywiscie pukajg
sie w gtowe, stuchajgc moich pomy-
stOw na dane przedstawienie.

Cezary Tomaszewski
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co robie, wszystko potoczyloby sie zupelnie inaczej. Pawel byl jednym
z tych krytykow, ktorzy mieli wielka swiatlosc i umiejetnosc wyrazania
w swoich tekstach tego, co widza, odnoszac si¢ do rzeczywistosci. Formu-
towal przekaz, ktory odkrywat w tych spektaklach dla siebie, piszac o tym,
jak one moga oddzialywac na kolejne poziomy rzeczywistosci. Dzigki
niemu miatem poczucie wspolnotowosci, przekazywania wlasnej
wrazliwosci dalej i mierzenia si¢ z nig razem z odbiorcami. Nie czutem

sie oceniany z pozycji eksperta.
MIETUS Jak wspominasz swoj debiut w teatrze repertuarowym?

TOMASZEWSKI Do Opola zaprosit mnie Tomek Konina, ktory widzial
Karaoke sakralne, to od niego wyszla propozycja zrobienia Wesela
Wyspianskiego. Pomyélalem: czemu nie, jak spadaé, to z wysokiego konia.
Znaltem, widzialem w teatrze nie raz. Wielu rzeczy w tym dramacie
nie rozumialem, z wieloma si¢ nie zgadzatem, wigc od tego zaczatem.
Nudza mnie oczywistosci, nie interesuja mnie diagnozy typu ,my
jako narod”. Sama koncepcja ,,my” wydaje mi si¢ mocno podejrzana.
Interpretacja Wesela, mowigca o tym, ze ,jestesmy zakleci w chocholim
tancu”, byta dla mnie catkowicie passé. Ja nie bytem w zadnym chocho-
lim tancu, ludzie, ktorych znam, tez nie. Wpadlem wigc na pomyst,

zeby przeczytac Wesele poprzez Wagnera.

MIETUS Z pomoca przyszla muzyka klasyczna.

TOMASZEWSHKI Chodzilo mi tez o kompleksy Wyspianskiego wzgle-
dem Wagnera. Autor Wesela marzyl o stworzeniu swojego Gesamt-
kunstwerk, totalnej syntezy sztuk. Dzielac jednak wlos na czworo -
chcial stworzyc¢ arcydzielo, najlepiej stac si¢ Wagnerem, zarobic i dzigki
podjeciu tematu polskosci zostac¢ stawnym. Idac na przekoér narodowym
interpretacjom, zaproponowalem kierunek, ktory na tyle nas wszystkich
zafascynowal, ze w to weszliSmy. Przy Weselu na podstawie Wesela
poznatem ludzi, ktorzy towarzyszyli mi dlugo potem, jak tworzacy
kostiumy i przestrzen duet Bracia, czyli Maciej Chorazy i Agnieszka
Klepacka, czy dramaturzka Justyna Wasik. Trafitem do mainstreamo-

wego teatru, co mnie ogromnie ucieszylo, ale tez trochg zaskoczyto.
MIETUS Dlaczego?

TOMASZEWSKI Nie moglem przyzwyczaic sie do tego, jak w polskim
teatrze traktuje si¢ rezysera - jako wizjonera, demiurga, kogos, komu
portier teatru klania sie w pas. Osobeg, ktora cos komus kaze zrobic.
To mnie dezorientowalo. Do tej pory gdy widze przy moim nazwisku
wrezyser’, robi mi si¢ dziwnie, ale u nas nie ma innego nazewnictwa.
Za granica troche latwiej okresli¢ te funkcje i to, jak o niej mysle -

theatermaker.

MIETUS Ale nie zmienia to faktu, ze wraz z t3 propozycja poczules

gotowos¢ na kierowanie zespolem i przeprowadzenie go do premiery?

TOMASZEWSKI Oczywiscie, ze tak. Chodzi tylko o hierarchie idaca
za nazewnictwem, ktora, mimo ze staromodna, wcigz funkcjonuje.
Uwielbiam te prace. Poza tym wychodze¢ z zalozenia, ze lepiej sprobowac,
niz zatowac. Mam tez tego rodzaju wiarg w siebie i ludzi, z ktorymi pracuie,
ze jakkolwiek bym nie polegt — co, mowiac na marginesie, jeszcze sie nie

zdarzylo - to z klasg. Dlatego kocham te pierwsze projekty w teatrze, ktore



tworzylem, idgc za wlasnym instynktem i stuchem, za kazdym razem
inaczej. Do dzi$ nie mam przepisu na robienie spektakli, tylko coraz
wigksza ilos¢ doswiadczen i umiejetnosci - rezyserskich, inscenizacyj-
nych, dramaturgicznych, choreograficznych i aktorskich. M¢j jezyk
wynika z tego, co przeczytalem, obejrzalem, czego stuchalem, co prze-
zylem, kim jestem i z kim w danym momencie spotykam si¢ w pracy.
Na to, co ogladam, reaguj¢ fizjologicznie. Jak na falsz w muzyce. Czasem
zatuje, ze juz nie potrafi¢ zrobic¢ takich prostych rzeczy jak Wesola

wdowka czy Kuszenie..., w nich byla taka totalna bezczelnos¢.
MIETUS A Cezary idzie na wojne? Proste, bezczelne i wywrotowe.

TOMASZEWSKI Przy okazji ostatniego wznowienia, po serii prac
nad wigkszymi produkcjami, jak nad opera Donizettiego Les Martyrs
w Theater an der Wien, na nowo docenilem ten spektakl. Jak niewiele
potrzeba; wystarczy pigtka ludzi, pianino i fawka, a jakie to jest efek-
tywne. Oczywiscie dochodzi do tego fenomenalna dramaturgia Klaudii
Hartung-Wojciak, z ktorg uwielbiam pracowa¢. Jak tam jest mato,
a jednoczesnie tak duzo. W Podrozy zimowej Schuberta, jednej z moich
ostatnich prac z Capellg, tez poszedlem w co$, czego zwykle nie robie
- minimalizm. Zamiast soliscie, dalem §piewaé piesni chorowi, od-
bierajgc im ich narcystyczny wymiar na rzecz wspolnotowego smutku
| depresji. Grupa wlochaczy tkwigcych w én legu. Bardzo smutne, cho¢

niepozbawione humoru przedstawienie.

MIETUS Czy pomysty na konkretne spektakle wychodza od Ciebie,

czy od teatru?
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TOMASZEWSKI Proponuje, cho¢ czgsto moje pomysly sa uznawane
za dziwaczne. Lubig tez, jak propozycja wychodzi od teatru. Sa to
najczesciej rzeczy, ktorych sam bym nie wymyslil, i to jest wspaniale
wyzwanie. Osobom, ktére mnie do siebie zapraszajg, zwykle zadaje
pytanie: co byscie chcieli? Czego na ten moment potrzebujecie?
Mam duzy szacunek do miejsc, w ktorych pracuje. Zdaje sobie sprawe,
ze teatry maja swoja publicznosc. Potrzeby sa oczywiscie rozne, czasem
stysze, ze przydataby si¢ produkcja podobna do tej, ktora zrobitem
wczesniej (i tu pada konkretny tytul), a czasem — dajmy na to - lektura.
Wtedy mozna negocjowac. Na przyktad w momencie rozméw nie
czutem duzego przywiazania do Ziemi obiecanej, a dyrektor przy okazji
spotkania opowiedzial o swojej wycieczce do Egiptu, wiec stanelo na

Faraonie. (smiech) Wtedy znowu: jak to ugryzc?

MIETUS Postanowites polaczvé powiesc¢ Prusa z Aida Verdiego, nie-
L J ¢ o

tuzinkowe combo.

TOMASZEWSKI Niezupetnie. Jest tam sporo punktow wspdlnych,
a spektakl, ktory powstal, ma catkiem klasyczny charakter. Oprocz
,jak?”, zawsze pojawia sie tez pytanie .,z kim?”. Nad Faraonem z Teatru
Polskiego w Bielsku-Bialej pracowalem z Grzegorzem Niziolkiem,
mistrzem adaptacji. Dzieki temu powstalo przedstawienie bardzo
odmienne od pozostalych. Podobnie rzecz sie ma z Iwong, ksigzniczkg
Burgunda z Teatru Ludowego w Krakowie. Tam poprositem Aldone
Kopkiewicz o zapetlenie dramatu Gombrowicza, jak straszny sen
o niekonczacej sie -~ rozumianej wprost, a nie jako metafora — prze-

mocy. Przerywa go sama Iwona, odrzucajac jednoczesnie dramat,

czytaj daiej ’
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ktorego jest ofiarg. Nigdy wczedniej nie mierzytem sig¢ z tego rodzaju
materialem, ale zaufalem mu catkowicie, podazajac pieczolowicie za

kazdym slowem adaptacji.

MIETUS Nie chce sprowadzac Twojej tworczosci do jednego przymiot-

nika, ale wydaje mi si¢ ona niesamowicie roznorodna.

TOMASZEWSKI Nie lubie pracowac, powielajac schematy, W Sercu
ze szkla basn Andersena przeczytana zostala przez klucz biograficzny.
[ zrealizowana jako musical. Niektorzy rzeczywiscie pukaja sie w glowe,
stuchajac moich pomystow na dane przedstawienie. Poza tym nie lubig
dostownosci, wole wiec budowac konstrukcje teatralne w nietautolo-
giczny sposob. Dlatego nie chodze¢ do kosciola - nie lubig, jak ktos do
mnie przemawia zambony. Taki teatr, ktory mowi mi, co jest wlasciwe,
a co nie, redukujac mnie do takiej lub innej grupy, tez mnie nie interesuje.
Nie lubie opowiadaé o smutku w smutny sposob. Zycie tak nie wyglada,
przypomina raczej pierdniecie w kosciele. Na tym polega jego dziwny
paradoks. Przez to wierze w sztuke, ktora buduje labirynty i puzzle.
Nie jestem Borgesem, ktory byl w tym genialny, ale robig, co mogg -

korzystam z popkultury, wlasnej historii, dos§wiadczenia.

MIETUS Czy to tez kwesta przedstawien z wroctawskiego Capitolu
— Gracjana Pana i Priscilli, Krélowej Pustyni? A moze w musicalach

znajdujesz wytchnienie?

TOMASZEWSKI Jak oswoisz dany temat, zdajesz sobie sprawe, ile
niesie on z soba mozliwos$ci. Zrozumienie musicalu zajeto mi troche
czasu, dlugo nie mogtem si¢ na t¢ forme zatapac. Wydawata mi si¢
trywialna, glupawa, a poza tym mam wrazenie, ze polski musical jest
mocno heteronormatywny, malo w nim przegi¢cia, queeru. A przeciez
to gejowski wynalazek! Gracjan Pan pozwolil mi zmienic¢ to myslenie.
Pod wplywem tej pracy zaczalem si¢ zastanawiac: a co, gdyby Priscilla,
Krolowa Pustyni byta o takiej totalnej radosci, wolnosci i odwadze?
Kultura drag queen nigdy mnie nie interesowata — byt to dla mnie
kolejny bodziec, ze warto si¢ w nig wglebic. Ten projekt stanowit tez
wyzwanie, poniewaz Priscilla to musical na licencji. Szybko si¢ okazalo,
ze musieliSmy sporo zmienic¢. Scenariusz powstal ponad trzydziesci lat
temu, jezyk w niektorych miejscach byl z dzisiejszej perspektywy nie
do przyjecia. Sama scenografia Oli Wasilkowskiej stanowi tez spore
przesuniecie, bo zamiast autobusu na scenie jest wielka peruka. Udata
nam sie rzecz niesamowita — powstal bardzo autorski musical na licen-

¢ji, cho¢ z poczatku wydawalo sie to niemozliwe.
MIETUS A Serce ze szkta. Musical zen w Teatrze Studio w Warszawie?

TOMASZEWSHKI Pomyst na to przedstawienie i obsade glownych rol
wyszed! od dyrektorki Teatru Studio Natalii Korczakowskiej. Krolowg
Sniegu, basn Andersena, na ktorej jest oparty, przeczytalem jako histo-
ri¢ o chlopcu, ktory zaczal mysle¢ na wlasna reke, ale trzeba go przed
tym bronic. Pomyslalem o polaczeniu tego materialu z Naku*wiam zen
autorstwa Marii Peszek. Byla to dla mnie — nie pierwsza zresztg — wielka
tamigtowka. Czasem mam wrazenie, ze w swojej pracy zajmuje sie ich
rozwigzywaniem. Tutaj znowu trzeba wspomniec o geniuszu Klaudii
Hartung-Wojciak, dla ktérej nie ma rzeczy niemozliwych. Polgczenie
tych dwoch $wiatéw wydato mi sie fascynujace, tym bardziej w formie
musicalu. Bardzo polubilem ten gatunek.
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MIETUS Jak rozumiem, pomysl na Symfonie alpejska tez przvszedl
! Y ¢ Jehl :

Z teatru?

TOMASZEWSKI Zapytalem Agnieszki Charkot, dyrektorki Teatru
Pantomimy we Wroctawiu, czego potrzebuje i ustyszalem dwa hasfa:

pantomima i Wanda Rutkiewicz.

MIETUS Poszedles w to i stworzyles dos¢ odjechana wizje na te dwa

tematy.

TOMASZEWSKI Moze si¢ taka wydawac, choc¢ nie chcialbym, zeby
widzowie zapominali, ze bazuje ona na materiale dokumentalnym.
Symfonia alpejska opowiada o historii pantomimy i ludziach zgro-
madzonych wokot jej fenomenu, w tym konkreétnie o artystach Wro-
clawskiego Teatru Pantomimy, oraz o zyciu Rutkiewicz. Opowiesc
tworzona na scenie rzeczywiscie jest zmyslona, ale stanowi przecigcie
tych dwdch waznych, historycznych tematow. Jestem zaskoczony, kiedy
ten spektakl czytany jest wylacznie jako rozpasana fantazja. Sa w nim
przeciez problemy i nadzieje konkretnych ludzi, wystgpujacych pod

zmienionymi imionami.

Irytuje mnie stwierdzenie, ze

do teatru lub filharmonii chodzimy
sie ,odchamiac”. Oznacza to tylko lek
przed niezrozumieniem. Atmosfera
elitarnoSci negatywnie wptywa

na odbior.

Cezary Tomaszewski

&

MIETUS Co doktadnie masz na mysli?

TOMASZEWSKI Sukcesy i medale Rutkiewicz, ktorej nazwisko do dzis
przekrecam, nie interesowaly mnie tak mocno jak jej codzienne bo-
laczki. Fascynowato mnie to, ze za kolejnym zdobywaniem szczytow
kryla sie totalna che¢ przej$cia na drugg strone, znikniecia za gérami
i zamilknigcia. A milczenie jest medium mima. Na tym wedlug mnie
polegal jej heroizm. Bicie rekordow Guinnessa nie robi na mnie wraze-
nia, bo dla ludzi wokol mnie czgsto wstanie z f0zka jest wiekszym osigg-
nigciem niz wejécie na Mount Everest. Pomyst na rame tego spektaklu
wzial sie wiec bezposrednio z zycia; wyobraz sobie, ze dostajesz zadanie
zrobienia spektaklu o znanej na §wiecie himalaistce, ktorej nazwisko ci
sie myli. Spektakl ma zrobic grupa teatru pantomimy, ktéra tez racze;
nic o niej nie wie, ale nie moze zapytac, bo dla mimow wypowiedzenie

stowa jest niemal rowne grzechowi.
MIETUS Nie jest to oczywisty punkt wyjscia.
TOMASZEWSKI Moje myslenie wychodzilo zawsze na przekor, taka

mam naturg. A cudze historie, chocby te najbardziej odlegle, przepusz-

czam zawsze przez siebie. l



