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Kiedy we wrzesniu 2020 roku - na kilka dni przed planowang premierg Fidelia
w Operze Baltyckiej — rozmawialam z rezyserem spektaklu Michaelem Sturmem,
powiedziat o dziele Beethovena: ,,Gdansk to wymarzone miejsce do realizacji tak
politycznej opery. W tym roku obchodzimy 40-lecie Solidarnosci, 30 rocznice zjed-
noczenia Niemiec i 250 rocznic¢ urodzin Beethovena. Ta kumulacja waznych dat
byla dla mnie znakiem, ze powinnismy w spektaklu nawigzac do historii rodzacej
si¢, wolnej Europy. Tym bardziej ze to wlasnie walka o tad spoleczny jest gtldwnym
tematem tego dziela”. Niedlugo potem wszystkie teatry w Polsce zostaly zamknie-
te i na premiere Fidelia w Gdarisku musieliSmy czekac¢ prawie rok. Jesli melomani
spodziewali sie fajerwerkow i wspaniatych wrazen, to najnowsza produkcja Opery
Baltyckiej tych oczekiwan nie speinila. Fidelio okazal sie typowym przykladem
przerostu formy nad trescig. XX-wieczny kontekst historyczny akcentowany przez
Michaela Sturma nie pomogt Beethovenowskiej fabule, a wrecz jej zaszkodzil.
Najciezszym grzechem przedstawienia jest wydumana wizja rezysera. Sturm,
zakochany w micie Solidarnosci i europejskiej tradycji niepodleglosciowej, tak
odplynal w strone wlasnych fascynacji, ze zapomnial o historii opowiedzianej
przez libretto. Pierwszy akt — potwornie nudny pod wzgledem akcji i peten dtu-
zyzn — roi si¢ od dodanych na sit¢ watkow. Czego tu nie ma! Cytaty niemieckich
filozofow wyswietlane na ekranie, dtugie i niewiele wnoszace sceny palenia ksiag
(poezja polska i niemiecka, Biblia, Talmud), mundury nawigzujace do Holokaustu...
Brakuje za to tego, co najwazniejsze — dobrze opowiedzianej historii. Drugi akt stat
si¢ jeszcze bardziej kuriozalny. Bohaterowie zostali przebrani w kostiumy generata
Jaruzelskiego oraz papieza Jana Pawtla II, ktory blogostawi Leonorze i Florestanowi
oraz zgromadzonym na scenie gdanskim stoczniowcom.
Nie zachwyca rowniez warstwa wizualna i ruch sceniczny. Melomanom
w okolicach dziesiatego rzedu widok przestania zajmujaca czes$¢ widowhi orkie-
stra. Te drobna niedogodnos¢ zyczliwie nastawiony widz latwo by wybaczyl, gdyby
przedstawienie okazalo si¢ warte uwagi. Niestety odpowiadajaca za scenografie
i kostiumy Katarzyna Zawistowska podaza krok w krok za wizja rezysera, serwu-
jac znana z poprzednich produkcji Opery Baltyckiej ascetycznos¢: zamiast dekoracji
wyswietlanie z projektora obrazow, seria munduréw (hitlerowskich, stalinowskich)
i zgrzebne stroje stylizowane na lata osiemdziesigte. Wyjatkiem od tej reguly jest
skapana w calkowitej ciszy — i wyjatkowo nuzaca — scena prologu, w ktorej prze-
chadzaja si¢ przybrane w biel postacie odzwierciedlajace Beethovenowskie ideaty,
Czy tez moze postacie z mitologii...” Tego mozemy sie tylko domyslac.
Najjasniejsza strong jest warstwa muzyczna. Orkiestra Opery Baltyckiej oraz
Operowy Chor Dzieciecy i uczniowie Ogolnoksztalcacej Szkoly Muzycznej
[iII stopnia w Gdansku pod dyrekcjg Michata Krezlewskiego robig, co moga, by
wskrzesic¢ ducha Beethovena. Wykonanie jest klasyczne, dyskretne i bez niepotrzeb-
nych udziwnien, co stanowi Swietna przeciwwage dla rezyserskich ekstrawagancji.
Solisci prezentuja niezly poziom, choc¢ zabraklo prawdziwie scenicznej osobowosci.
Magdalenie Molendowskiej w roli Leonory nie mozna odmowic¢ dobrego warsztatu,
jednak nie dostawalo jej aktorskiej charyzmy. Nielatwo jest spiewac Beethovena,
bo kompozytor nie daje spiewakom wiele czasu na oddech i nasyca partie wokal-
ne niebezpiecznymi skokami. Mam wrazenie, Ze artystka tak bardzo skoncentro-
wata si¢ na trudnosciach technicznych, ze zapomniata o tym, iz trzeba nie tylko
spiewac, ale i gra¢. To samo mozna powiedzie¢ o Ewie Majcherczyk (Marcelina)
i Bogdanie Kurowskim (Rocco). Wyjatkiem jest Leszek Skrla (Pizarro), ktorego
pojawienie si¢ na scenie wreszcie wniosto do akcji troche zycia i mocniejszych barw.
Fidelio Michaela Sturma tak niewiele ma wspdlnego z dzielem Beethovena, ze
rodzi si¢ pytanie - czy to aby na pewno ta sama opera? Rezyser poszedl w swoich
poszukiwaniach za daleko. Zarzucil widzow symbolami, nie dbajac o jakiekolwiek
prawdopodobienstwo obrazow, za to uswiadamiajgc nam, jak tatwo patos przera-
dza sie w Kkicz. =




