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eatr Muzyczny im. Danuty

Baduszkowej w Gdyni

to przestrzen gry obarczona

olbrzymim i problematycz-
nym potencjatem, ktérego nie mozna
zlekcewazy¢. Na szczescie, Michat
Zadara wraz z calym zespolem wspol-
tworzacym Cud albo Krakowiakow
i Gorali nie popetnili tego bledu. Co
wiecej, poruszajg sie w polu tak spraw-
nie i $wiadomie, ze w trakcie przedsta-
wienia przylapywalam sie na niedowie-
rzaniu — czy mozna zmapowac miejsce
az tak dobrze?

Polityczne myslenie o przestrzeni
nakazuje spojrzecC na cigg wydarzen,
ktorych gospodarzem byl gdyn-
ski Muzyczny, i na premierowy set
Krakowiakow i Gorali jak na kompo-
zycje, ktorej elementy nie pozostaja
bez wplywu na siebie nawzajem.

[ tak — po premierze 14 wrze$nia 2018
roku spektakl zostat zagrany tylko raz,
bo na kolejny tydzien Teatr Muzyczny
przejeli organizatorzy Festiwalu
Polskich Filmoéw Fabularnych. Gdynska
duza scena byla eksploatowana kinowo
oraz — przede wszystkim — eventowo,
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PRZYJEMNY WIECZOR W TEATRZE
I SERCE PATRIARCHATU

goszczac uczestnikow gal otwarcia

i zamkniecia festiwalu, najwazniejszych
premier, dyskusji oraz spotkan. To tu sie
~bywalo na festiwalu”. Nie bez wplywu
jest fakt, ze miedzy hotelem Mercure

a Teatrem Muzycznym rozwiniety
zostal czerwony dywan, po ktérym
przeszly wszystkie — oczekujgce nagrod
w Konkursie Glownym — ekipy filmowe,
fotografowane i ogladane przez innych
(stojacych najczesSciej za barierkami).
Gdynski Muzyczny byl wiec przestrze-
nig ekskluzywng, reglamentowana,
dostepng nie tyle szerokiej publicznoé$ci,
ile — wyodrebnionej na podstawie statu-
su ekonomicznego lub pozycji w ,,srodo-
wisku” (wcale nie tylko filmowym) — jej
czescl.

Kilka dni po uroczystym zakoncze-
niu Festiwalu Filmowego ekskluzyw-
nos¢ Teatru Muzycznego byta wcigz
aktualna. Wplynelyna to zaréwno
czynniki zewnetrzne -wzmozona
uwaga ochrony i formalne zachowanie
obstugi widzoéw, luksusowy charakter
wnetrza — jak i te, ktére sg zalezne
od widzow. Trudno opisac publicznosc
na pokazie spektaklu Michata Zadary
inaczej, niz jako bardzo wymagaja-
ca, ,mieszczanska” (ze wszystkimi
negatywnymi konsekwencjami, jakie
niesie postugiwanie si¢ podobnym
okresleniem), nastawiona na spedze-
nie przyjemnego wieczoru w teatrze.
Ogladajacy spektakl Zadary odznaczali
sie formalnym, eleganckim strojem
(wiekszos¢ kobiet miala na sobie diu-
gie, wieczorowe suknie, mezczyzni
nosili smokingi). Przed pokazem
i w czasie przerwy okupowali nieco
archaiczny bufet, popijajagc szampana.
Przedstawienie ogladali w naboznym
skupieniu, nagradzajac oklaskami
dluzsze partie §piewane i taneczne
oraz — kiedy spektakl przestat miescic
sie w formule dobrze skrojonego — okra-
szajgc to, co na scenie, niewybrednymi
komentarzami.
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Cud albo Krakowiaki i Gérale nie
moze poszczycic sie skomplikowanag
fabula. Mlynarz Bartlomiej ma corke
— charakterng Basie. Ma tez nie mniej
czupurng, mlodg i piekng Zone — Dorote,
macoche Basi. Corka i macocha nie
darza sie sympatig. W tym przypad-
ku przedmiotem konfliktu obu kobiet
nie jest Bartlomiej—ktérego przywia-
zaniem muszg sie dzieli¢ — a Stach,
syn furmana, zakochany w Basi, ale
flirtujacy z Dorota. Macocha, chcac
miec Stacha tylko dla siebie, aranzuje
narzeczenstwo pasierbicy z Bryndasem
— Goralem. Niezadowolony z takiego
obrotu spraw Stach honorowo odrzuca
wzgledy Doroty; wtedy ta tym zapalczy-
wiej zabrania jego malzenstwa z Basia.
Chlopak zwraca sie z pro$bg o rade
do swojego ubogiego — acz wyksztal-
conego — przyjaciela, Bardosa. Ten
zaleca zawrze¢ uktad z Dorotg: obie-
cac jej romans w zamian za reke Basi.
Tymczasem jednak do Mogily — miej-
sca akcji — przybywajg Gorale, gotowi
na wesele Pawla i Zosi (na ktére byli
zaproszeni) i zareczyny Bryndasa i Basi.
Niepokorna Basia odrzuca o$wiadczy-
ny Bryndasa (przy wsparciu, niezbyt
zdecydowanym, swojego ojca), wiec
urazona meska duma Goérala domaga
sig pomsty. W ten sposob Stach staje
przed niejednym problemem: musi nie
tylko opedzic sig od zakochanej Doroty,
ale takze stana¢ na wysokosci zadania
i obroni¢ Krakowiakow przed Géralami.

Od strony formalnej i inscenizacyjne;j
jest to spektakl przewrotny, podwaza-
jacy zasadno$c tego, czego zwyczajowo
oczekuje sie od widowisk muzycznych.
Przede wszystkim, nie jest ,ladnym
obrazkiem” — elementy scenografii
to wykonane z kartonu lub sklejki drze-
wa, domy czy fale imitujagce wode, przez
ktorg przeprawiajg sie goralskie kajaki.
Po drugie, pokazy tanca i partie $pie-
wane przez aktorow sg istotng, ale nie
najwazniejszg czescig przedstawienia.

fot. Przemystaw Burda




Oczywiscie, nie brakuje momentow,
kiedy wszyscy wykonawcy tancza, ale
nietrudno odnie$¢ wrazenie, ze nie

jest to glowny budulec dramaturgii,

a dodatek, czyniacy zados¢ temu, co
musiafo si¢ w niej znalezé. To podejscie
do tanca i §piewu zostaje kilkakrotnie
ironicznie skomentowane — nieraz ruch
niektérych wzbudza zdziwienie reszty,
nierzadko tancerze sie potykaja, prze-
wracajg albo mylg. Wy§piewywanie
tekstu bywa fatszowane, wykonywane
nienaturalnie — w taki sposéb, by zade-
monstrowac, jak sztuczna jest ta metoda
ekspresji. Traktujgc to, co swoiste dla
spektaklu muzycznego, jako ,zgrywe”,
tworcy przedstawienia nie prébuja

sig jednak opowiedzie¢ po stronie
jakiej$ fantazmatycznie pojmowanej
»naturalnosci”; ich intencja jest raczej
wytrgcenie widzéw z réwnowagi, zmu-
szenie do zadania sobie pytania o ich
oczekiwania wobec spektaklu Teatru
Muzycznego.

Najciekawsze sg jednak kostiumy.
Aktorki i tancerki jawnie demonstruja
,0bcos$¢” swoich sukienek — zaréwno
tych ludowych, jak i przesadnie stroj-
nych, ozdobionych nieskonczong liczba
tiuli i falbanek. Tanczgc, potykajg sie
0 nie; probujgc sprawnie sie przemiesz-
czac, niechlujnie je zadzierajg. Kostium,

w ktorym wystepuje Basia, jest krétki,

a do tego tak podwiniety, ze dziewczy-
na odstania cate nogi. Buty nie przy-
pominajg typowego obuwia do tanca

- wykonawcy noszg adidasy. W ten
sposob manifestujac swoj stosunek

do krepujacego kostiumu, kobiety nie
tylko zaznaczajgq genderowa nieréwno$écé
— aktorzy i tancerze mogg funkcjonowac
na scenie w o wiele wygodniejszym
stroju - i niepisany nakaz, by kobieta

na scenie wygladata kobieco (a wiec
nosila sukienke, z mozliwie jak najwiek-
szg liczbg zdobien), ale tez doskonale
korespondujg z wygladem patrzacych
na nie widzek. Stréj sceniczny (wciaz
obarczony regutami méwigcymi o tym,
co wypada) jest traktowany z duzo
wiekszg pobtazliwoscia i dystansem niz
stroj ukrytej przed §wiatlem reflektorow
widowni — wystrojonej catkiem serio,

w nie mniej niewygodne, a bardziej for-
malne ubrania.

Rownie interesujaco i ironiczne
potraktowana zostala konstrukcja
»przyjemnego wieczoru w teatrze”.
Zgodnie z niepisanym zalozeniem,
spektakl ma by¢ dla tej wymagajg-
cej publiczno$ci dzielem o wysokiej
artystycznej jakoSci. Co za tym idzie,
w jego przebiegu nie ma miejsca
na pomytki, niewypaly i porazke.
Tymczasem Zadara od poczatku kon-
sekwentnie ,wirusuje” przedstawienie,

wplatajgc w jego strukture to, co ,nie
przystoi .

Na poczatku sg to zagrania raczej
kokieteryjne — znane z innych spektakl
Michata Zadary, chocby wroctawskich
Dziaddw - niz faktycznie burzycielskie.
Stach, wyskakujgc z krzakow, gdzie
mial schadzke z Basia, niezgrabnie
| wyjatkowo niedyskretnie zapina
rozporek; bawigca sie w karczmie
krakowianka w pewnym momencie
musi opuscic impreze, zeby zatatwié
fizjologiczne potrzeby w zarosélach.
Prawdziwy przetom w konwencjiw.r«
spektaklu nastepuje jednak w polowie
przedstawienia— po kilku gloénych trza-
skach i zwarciach,§wiatlo gaénie i sale
zalewa ciemno$¢. Nad sceng pojawia sie
fosforyzujacy napis ,wyjécie awaryjne”,
aktorzy przerywaja gre, toczac ze soba
— Z pewnoscig zapisang w scenariu-
szu — polprywatna rozmowe, w koncu
na scenie pojawia sie inspicjentka
(aktorka odtwarzajgca role inspicjentki?)
| informuje widzéw, ze z powodu proble-
mow technicznych przerwa musi odbyé
sig wlasnie teraz — spektakl zostanie
dokonczony pod warunkiem, ze sprzet
uda si¢ naprawic¢. Wtedy na $rodek sceny
wybiega aktorka ubrana w kostium
bliZzniaczo podobny do tego, w ktérym
wystgpuje Basia; oSwiadcza, przekrzy-
kujagc zaré6wno udajgca sie na przerwe




publicznosé¢, jak i schodzacych ze
sceny kolegow, ze zaprasza widzow

do foyer, gdzie bedzie w przerwie
Spiewac arig. Jej wystep jest pelnym
pretensji performansem skierowanym
do rezysera, ktéry usungt ze spekta-
klu jej scene i do kolegow — aktorow,
ktorzy prébuja przerwac jej wystep.

W drugiej czesci spektaklu postaé
~drugiej Basi” pojawia sie wielokrotnie,
jest niezmiennie wsciekla, agresywna

i demonstracyjnie gorsza od ,,orygi-
natu” (takze z wyglgdu - jest tezsza,
rozczochrana, ma rozmazany makijaz).
Nie pamieta tekstu, kilkakrotnie musi
powlarzacC kwestie podszeptywane

jej przez sutlerke, myli sie w tancu;

na proby zwrocenia jej uwagi reaguje
krzykiem, probuje nawet zabi¢ , pierw-
szg Basie” smyczkiem od skrzypiec.
Zamieszanie towarzyszgce postaci Basi
udziela sie innym — druga cze$¢ spek-

taklu toczy sie symultanicznie na kilku

polach. Techniczni prébuja naprawié
elementy instalacji odpowiedzial-
ne za awarie: nie dosc, ze caty czas
sg widoczni na scenie, to jeszcze gubia
narzgdzia, o ktére potykajg sie wyko-
nawcy. Tandetna scenografia zaczyna
si¢ rozpadac; wykonawcy nie zauwa-
zajg kanatu orkiestrowego i wpadaja
w otwor, muzycy natomiast buntujg sie
przeciwko pracy w takich warunkach
i odmawiajg grania. Suflerka spéznia
si¢ do budki (niosgc filizanke z herba-
la), pozniej gubi kartki, méwi za cicho
albo za glosno, staje sie obiektem zlosci
aktorow, a w koncu opuszcza swoje
miejsce.

Rozbicie poprawnosci spektaklu
jest jego zaletg, bo pobudza widow-
ni¢. Przez skumulowanie ,porazek”
publiczno$¢ silnie sie polaryzuje —
albo wchodzi w te konwencje, albo
zupelnie ja odrzuca, niewybrednie
komentujgc sceniczne wydarzenia
jako blazenade. Mam jednak wrazenie,
ze intencjg Michala Zadary nie bylo
tvlko rozbrojenie formuty spektaklu
muzycznego w skostnialej przestrzeni.
.Caly sens robienia klasyki polskiej
polega na tym, by zadac patriar-
chatowi cios w samo serce” — pisal
rezyser. | rzeczywiScie, inscenizacja
tekstu Wojciecha Bogustawskiego jest

lM?)I‘EUI]EI czujnie, ze Swiadomoscia
genderowej komplikacji.

Niestety, ta Swiadomosé¢ przektada
si¢ przewaznie na do$¢ proste i niewy-
starczajace gesty. Basia (jedna i druga)
jest dzielna i odwazna, ale az za bar-
dzo — jej che¢ do walki zbrojnej (obrony
przed atakujgcymi Géralami), cheé
decydowania o swoim zamazpéjsciu
jest zarazem ujmujaco szczera, jak
Smieszna. Rownie dobrze mozna
potraktowac jej energie jako oznake
emancypacji, jak i ,babskie chime-
ry” — co akurat tylko potwierdzatoby
seksistowski paradygmat. Co wiece;j,
podbudowanie kobiecych pozycji
idzie w parze z oslabieniem i — a jakze
—oSmieszeniem mezczyzn. Stach
to chlopak, ktory nie tylko jest tchorz-
liwy, ale i niezdecydowany: kocha
Basig, ale niezbyt stanowczo opiera
si¢ Dorocie. Bryndas jest pozerem:
przyjezdza otoczony stawg ,najlep-
szej partii”, gdy w rzeczywistosci jest
drobnym, niskimi i nierozgarnietym
chlopcem. Kompromitowany jest takze
ojciec Basi — ktéry nie realizuje obo-
wigzkoéw, jakie zwyczajowo spoczy-
wajg na glowie rodziny, i nie potrafi
skutecznie ochroni¢ corki przed intry-
gami macochy. Smiesznos$ci Bardosa
nie wymazuje nawet jego wyksztal-
cenie — ba! — ono nawet poteguje jego
karykaturalnos$¢; taki jest ,niezy-
ciowy”. Jesli twércy chcieli unikngé
afirmacji pozadanych pozycji kobiet
1 mgzczyzn w spoleczenstwie, mogli
chociaz dobrze je oddaé. Smiesznosci
postaci bardzo blisko do niewinnoéci,
a ta nie pomaga w budowaniu progra-
mu pozytywnego.

Cud albo Krakowiaki i Gérale
to spektakl, ktéry ,robi, co moze” -
najwidoczniej jednak, obok potrzaéni-
cia skostnialg przestrzenig i formuta
widowiska muzycznego, nie zdolal
przeprowadzic rzeczowej, genderowej
krytyki. Szkoda, bo krwawiace serce
patriarchatu wole nawet od szemrania
niezadowolonej publicznosci. L
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