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MONIKA KWASNIEWSKA

+ARE WE
THE LATIN
DIVISION

OR

THE BLEACH
SQUAD?"!

Monika Kwasniewska — asystentka w Katedrze Teatru
i Dramatu U] oraz absolwentka podyplomowych studiow
z zakresu gender w Instytucie Sztuk Audiowizualnych
U]. Autorka ksiazek: Od wstretu do sublimacji. Teatr
Krzvsztofa Warlikowskiego w $wietle teorii Julii Kristevej
(2009) oraz Pytanie o wspdlnote. Jerzy Grzegorzewski
i Jan Klata (2016).

Nowy Teatr w Warszawie

MASAKRA

koncepcja, choreografia: Pawetl Sakowicz,
kreacija, taniec: Karolina Kraczkowska,
Agnieszka Kryst, Ramona Nagabczynska, Iza
Szostak, dramaturgia: Anka Herbut, muzyka:
Lubomir Grzelak, scenografia: Anna Met,
rezyseria Swiatta: Jacqueline Sobiszewski,
zdjecie: Witek Orski,

premiera: 9 stycznia 2019 w ramach cyklu
,Poszerzanie pola” Nowego Teatru w Warszawie
i Art Station Foundation;

kuratorka: Joanna LesSnierowska

awel Sakowicz, ktory przez lata
specjalizowat sig¢ w tancu towarzy-
skim, od dluzszego czasu planowal
zrealizowanie spektaklu krytycz-
nego wobec kulturowej genezy tancow laty-
noamerykanskich. W rozmowie z Wojtkiem
Klimczykiem w 2017 roku méwil:

Dopiero dzi§ rozumiem problemy, ktére rodza
obrazy produkowane przez cialo w tancu
towarzyskim — szczegodlnie latynoamery-
kanskim, ktorym sie glownie zajmowatem.

W przyszlym sezonie chcialtbym zrealizowac
spektakl grupowy, ktéry bedzie czerpat cho-
reograficznie wiasnie z tanca latynoame-
rvkanskiego, gdyz interesuje mnie problem
zawlaszczenia kulturowego. Ten taniec
przynalezy do kultury karaibskiej i potu-

dniowoamerykanskiej. Dopiero pare lat temu
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zobaczylem, ze chyba co$ nie do konca jest tu w porzadku.
Jako nastolatek mialem karnet na solarium, a przed kazdym
turniejem smarowalem sie bronzerem. W zasadzie wszyscy
tak robig — dziewczyny doklejaja sztuczne paznokcie, rzesy,
wiosy, wkladajg obcasy, obcisle stroje. Jest w tym rodzaj
cyrkowego smutku, ktéry checiatbym skomentowaé. Wydaje
mi sie, ze dopiero dzisiaj, z wiedza nabyta na studiach poli-
tologicznych i do§wiadczeniem z taficem krytycznym, mam
prawo sig do tego zabrac (Podkladanie minibomby, 2017).

Teraz uzupelnia:

W 1920 roku w Londynie nieformalna konferencja nauczycie-
li tanca powolala nowy styl: modern ballroom dance. Tance
zniewolonych spolecznosci z obszaréw Brazylii, Haiti i Kuby
zostaly skodyfikowane i staly sie popularna rozrywka dla
wyzszej klasy Sredniej. Z czasem samba, cha-cha, rumba,
paso doble i jive stworzyty grupe latynoamerykanskich tan-
cow towarzyskich, do dzi§ wykonywanych na turniejach
tanca sportowego?.

Okazjg do zrealizowania tego pomystu stat sie choreogra-
ficzny program Nowego Teatru i Art Stations Foundation
by Grazyna Kulczyk Poszerzanie pola, kuratorowany przez
Joanne Lesnierowska. Zaowocowal on trzema realizacjami pre-
zentujacymi rézne kierunki, tematy i techniki wspdélczesnego
polskiego tanca. Masakra jest w tym zestawieniu spektaklem
najbardziej konceptualnym. To precyzyjnie przemys$lana, zor-
ganizowana i wykonana, a jednocze$nie zaskakujgca praca,

w ktorej mysl przekazywana jest za pomocg organizaciji i cha-
rakteru tanca, muzyki oraz oszczednie dawkowanego stowa.
Trzeba zaznaczy¢, ze zapowiedzi Sakowicza bardzo stanow-
czo ustawiaja perspektywe odbioru. Jego komentarz stat sie
dla mnie integralng czescia spektaklu. (Moze wiec powinien
zosta¢ wyrazniej wkomponowany w jego strukture?)

W Masakrze wystepujg same kobiety, co w kontekscie tanca
towarzyskiego jest znamienne. Jest on przeciez z gruntu
heteronormatywny: tannczony w parach mocno zdywersyfi-
kowanych pod wzgledem plci za pomocg figur i kostiumow.
W Masakrze obie role zostaly jednak polaczone w ciatach,
kostiumach i ekspresji performerek. Energie plynaca z rela-
cyjnego charakteru tanca towarzyskiego przemieszczono
natomiast w obszar kobiecej rywalizacji, przyjazni, pozadania
oraz kontaktu tancerek z widownia. Te przesunigcia zostajg
najmocniej i najwczes$niej zasygnalizowane przez kostiumy.
Nie sg one bowiem , klasyczne”, tgcza cechy strojow kobie-
cych i meskich, wieczorowych i gimnastycznych. W zadnej
mierze nie sluzg eksponowaniu ani erotyzacji cial. Skladajg
sie z ciezkich welurowych spodni, czerwonych, zielonych,
niebieskich i czarnych, o rozszerzanych, falbaniastych nogaw-
kach. Do nich tancerki nosza luzne podkoszulki — co prawda,
zdobione blyszczacymi inkrustacjami, ale fasonem przypomi-
najace stroje gimnastyczne.

Publicznos¢ siedzi na krzestach ustawionych na pla-
nie kwadratu — kazdy jest w pierwszym (jedynym) rzedzie

i ma podobny oglad przestrzeni gry. R6znig sie tylko per-
spektywy krzyzujacych sie spojrzen, skierowanych na pusty
fragment dobrze o$§wietlonego parkietu. A to przeciez nasz
wzrok jest tu najwazniejszy. Przynajmniej na poczatku. Daja
nam to do zrozumienia cztery tancerki-performerki — Karolina
Kraczkowska, Agnieszka Kryst, Ramona Nagabczynska i Iza
Szostak — ktore w pierwszej scenie tanczg sambe, pojedynczo,
kazda w innym punkcie przestrzeni. Sq uSémiechniete, patrza
kokieteryjnie w strone widzéw. Taniec jest energiczny, eks-
presywny i atrakcyjny. Scena sie jednak przedluza, sklaniajgc
nudzgcego sie pomatu widza do tego, by nie tylko ,,napatrzyt
sie” na tancerki, ale tez — uwaznie im si¢ przyjrzal. Z czasem
zaczynamy dostrzegac sztucznos$¢ usmiechéw przypominaja-
cych nieprzyjemne grymasy, a prébujac uchwyci¢ wzrok tan-
cerek, orientujemy sieg, ze nie stuzy on komunikacji z widzem,
a jest elementem maski i narzedziem nerwowo przeprowadza-
nej kontroli siebie, widzéw i — co najwazniejsze — pozostalych
partnerek. Przed rozpoczeciem sceny na waskim ekranie
zawieszonym nad sceng pojawil sie napis: ,,Czes¢ I: Puro
teatro”. Tak, to czysty teatr — zredukowany do $cisle skodyfi-
kowanych rél, za ktérymi nie kryje sie nic précz popisu. Ale
przeciez juz to odstoniecie i uwydatnienie konwencji zaburza
rownie ,czystg przyjemnoSc patrzenia.

Zakl6cenia konwencji tanca towarzyskiego z kazdym kolej-
nym utworem poteguja si¢ i przenoszg w inne rejony. W prze-
rwie migdzy latynoamerykanskimi utworami rozbrzmiewa
mroczna elekironiczna muzyka, przygasaja lub migoczg Swia-
tta. Tancerki w zwolnionym tempie, duzymi, nienaturalnymi,
wyraznie sekwencyjnymi krokami idg ku sobie, tworzg grup-
ki, co$ do siebie szepcza, jakby obgadywaly stojaca samotnie
kolezanke i widzow, by¢ moze zawiazuja sojusze. Nastepujgca
p6zniej cza-cza tanczona jest w parach, oczywiscie damsko-
-damskich. Epizod miedzy uktadami kieruje jednak uwage
na relacje miedzy tancerkami, wzajemng rywalizacje i nie-
chec stabo skrywane za konwencjonalnym uémiechem. Pewna
blisko§¢, warunkowana i prowokowana przez taniec, obnaza
swoja sztucznos¢, falsz. ,,Czysty teatr”. Kolejne zaburzenie
pojawia sie na poziomie muzyki. O ile wczeéniej sekwencije
tanca i przerw byly wyraznie zaznaczane, o tyle z czasem zle-
waja sie ze sobg. O§wietlenie miga i przygasa, jakby sie psulo,
w podkladzie muzycznym zaczynajag dominowac ciezkie,
mroczne, elektroniczne dZwigki. Tancerki zwalniajg rytm,
tracg plynnoé¢, powaznieja, dystansuja sie od widzéw, ich
spojrzenia nie sg juz kokieteryjne, raczej prowokacyjne. Ruch
coraz wyrazniej dzieli ciala na partie, nadajgc im nienatural-
no$¢ — przesadne ruchy barkéw, ramion i bioder wykrzywiaja
i znieksztalcajg sylwetki. Lagodng kulminacjg stopniowe;j
dekonstrukcji tego ,teatru tanca” jest piosenka Puro teatro
La Lupe, $piewana przez jedng z performerek. Wprowadza
nastroj melancholii i spokoju, ale tez wydaje sie podsumo-
waniem procesu dekonstruowania konwencji tanca towarzy-
skiego. Wtedy tez zostaja ztamane kolejne obowiagzujace do tej
pory zasady. Tancerki przestaja by¢ nieme, a widowisko traci
dotychczasowa ,,demokratycznosc¢”: akcja kumuluje sie po jed-
nej ze stron — przybliza do jednych widzéw, oddala od innych.
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Jest to sygnal, ze spojrzenie i aprobata wszystkich widzow
przestaja by¢ warto$cig nadrzednag. Inicjatywe przejmuja tan-
cerki. Po tej scenie wyswietlony zostaje napis informujacy,

ze druga cze$é zatytulowana zostala ,,Puro baile”. Czyzby cho-
dzito o czysty taniec — odarty z teatralnosci?

Performerki tworza na srodku krag. Przyjmujg potlezaca
pozycije ze zlaczonymi nogami i przemieszczajg si¢ jedynie
za pomocq intensywnych ruchéw bioder. Przypominajg
zarowno osoby z niepelnosprawnoscia, jak i syreny.

Ta podwéjna konotacja prowokuje pytanie o standaryzacje
taficzacego ciala pod wzgledem wygladu oraz fizycznych
mozliwosci, ale tez baéniowo§¢ i orientalizacje tancow laty-
noamerykanskich w kulturze zachodniej. Unieruchomienie
postaci oraz nieustanne, trochg konwulsyjne ruchy bioder
odnie$¢ mozna natomiast do niewolniczej genezy tancow
latynoamerykanskich oraz ich erotycznego charakteru zneu-
tralizowanego w kulturze zachodniej wraz z ruchem bioder
uznanym za obsceniczny (por.: Mrozek, 2019)... To znaczenio-
we rozchwianie i rozwibrowanie wydaje sie celowe, niemal
od razu podbite zostaje stowami, wypowiadanymi po polsku
lub po angielsku, solowo lub chéralnie. Kazda kwestia jest
tlumaczona na angielski lub polski — w zaleznosci od tego,

w jakim jezyku jest wypowiadana (ani piosenka, ani poje-
dyncze kwestie hiszpanskie nie sa przekladane — jezyk hisz-
panski nie uczestniczy tutaj w miedzykulturowej wymianie)
— i wy$wietlana ponad scena. Zdania wypowiadane przez
performerki sa pelne dwuznaczno$ci. Dotycza pozadliwych
homoerotycznych spojrzen — ,,if she was a nacho she would
totally dip me”, relacji z widzami: ,I'm a creation as you see,
and what you want is what I want to be” oraz relacji migdzy
oryginalnymi taficami latynoamerykanskimi a ich zachodnig
modyfikacja i eksploatacja, o ktérej mowil Sakowicz: ,,our
soul is dark but we are oh so white”, ,jaki kolor skory jest
potrzebny, zeby tanczy¢ rumbe?". Porzadek relacji migdzy
partnerkami tanecznymi, miedzy sceng a widownia oraz
miedzy kulturami nakladajg si¢ na siebie i wzajemnie wzmac-
niaja. Troche tak, jakby fundujgce zachodnig tradycje tancow
latynoskich zawlaszczenie kulturowe, ujarzmiajgce emancy-
pacyjny potencjal tafica i podmiotowo$¢ jego wykonawcow,
pociagal za soba glebokie konsekwencje, przezerajace wne-
trze ,dyscypliny” i uwarunkowania spoteczne, w kitérych
funkcjonuje.

Po tej scenie nastepuje zwrot. Performerki wstaja i przy
zmiksowanych dzwiekach utworu Kompot D] Blatymana
tanncza w kregu, zwrécone do siebie, nie do publicznosci. Ich
ruch jest zupelnie inny niz dotad: ciezki, silny, zdecydowa-
ny, osadzony na ugietych, szeroko rozstawionych nogach,
uproszczony w formie, oparty na prostym, powtarzalnym
rytmie. Choreografia wydaje si¢ nawigzywac do rytualnego
kregu, koncentrowaé si¢ na zawigzywaniu grupy, emanacji
buntu, a nie kokietowaniu widza. Nadal pozostaje jednak
w ramie spektaklu. Co wiecej, towarzyszaca mu muzyka
to zmiksowany hardbass — gatunek techno kojarzony ze
Slowianami, gléwnie Rosjanami. Ten kulturowy i znaczenio-
wy koktajl nabiera pikanterii, jesli wezmiemy pod uwage, ze,
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jiak informuje Mlodziez Wszechpolska z Poznania na swoim
Facebooku: ,Podczas ostatniej manifestacji ludzi zgdajgcych
bezkarnej mozliwos$ci dzieciobéjstwa, wraz ze Szturmowy
Poznan, w rytm hardbassu weszliémy w «tlum» maks 300
os6b. Aborcjonisci nie poznali sie jednak na tannicu nowocze-
snym, proszac policje o wyprowadzenia nas ze spedu™. Czy
ta sprzeczno$¢ miedzy kobiecg energig a nacjonalistycznymi,
antykobiecymi konotacjami muzycznymi byla zamierzona,
czy moze to moj research poszedt za daleko? Czy twércom
chodzilo o sama energie buntu zawartg w tej muzyce, czy
jednak o przywolanie tych niepokojgcych dwuznacznosci?
Jaki wydZwiek ma ten final? Czy naprawde mozemy wierzyc
w jego wyzwalajaca moc? Czy za jednym zawlaszczeniem
nie stoi kolejne, a nawet na polu tak pozornie niewinnym
jak taniec nie mnoza sie historie petne przemocy? Tym nie-
bezpieczniejsze wlaénie, ze stosunkowo stabo rozpoznane,
wymagajace teoretycznego wprowadzenia oraz researchu.
Tancerki-performerki wychodzg do oklaskéw w sposob iscie
estradowy — uSémiechniete, ktaniajg sie jak po pokazie na tur-
nieju. Czyli dekonstrukcja konwencji tafica towarzyskiego
byla tylko czeécig widowiska, kolejnym efektem opartym
na oskarzeniu kultury zachodniej, dazgcej do poprawy samo-
poczucia (nie jesteémy w koficu tacy zli, skoro sami siebie
potrafimy krytykowac) i przywré6cenia wyjsciowego status
quo (bo to przeciez takie ladne tance, takie ladne usmiechy)?
Twércy zostawiajg nas w stanie niewiedzy, dezorientacji,
zmieszania i dyskomfortu. To chyba najmroczniejszy ze spek-
takli tworzonych lub wspéitworzonych przez Sakowicza, jaki
widziatam... By¢ moze wiecej dystansu i ironii uczyniltoby
temat bardziej przystepnym. Tylko czy krytyka pulapek atrak-
cyjnosci powinna odbywac sie za pomocg analogicznych,
cho¢ wyjetych z innej kieszeni, narzedzi? i

! Scenariusz spektaklu.

2 http://www.nowyteatr.org/pl/event/Masakra [dostgp: 16 1 2019].
3 Wszystkie cytaty pochodzg ze scenariusza spektaklu.

* https://web.facebook.com/mwpoznan/videos/
bialy-hardbass/1588784767876245/.
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