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P. Mascagni Rycerskos¢ wiesniacza \ R. Leoncavallo Pajace

I

31.01.2015 \ Teatr Wielki w Poznaniu

Mrok zamiast wloskiego slonca

Jacek Marczynski \ Twoércy poznanskiej premiery
podazyli w odwrotnym kierunku

niz zdecydowana wiekszosé realizatoréw podejmujgcych
si¢ wystawienia Rycerskosci wiesniaczej i Pajacow.
Marsz pod prad bywa wyrazem odwagi, ale nie zawsze
przynosi pozgdane rezultaty. Zlgczone w scenicznym
zyciu niemal od narodzin najpopularniejsze dzieta Pietra
Mascagniego i Ruggiera Leoncavalla wydajg sie
obiektem atrakcyjnym, ale i niewdziecznym dla
dzisiejszego teatru. Opowiadajg o sprawach
odwiecznych: o zdradzie, mitosci, namietnosci
i pozgdaniu z wyraznym erotycznym kontekstem.
Latwo wiec dajg sie umiesci¢ w realiach wspotczesnych,
z drugiej wszakze strony ich mocne osadzenie
w konkretach zycia oraz wyraziscie nakreslone portrety
bohaterow nie pobudzajg inwencji realizatoréw.
No, moze poza ciekawie wykorzystanym przez
Leoncavalla w Pajacach motywu teatru w teatrze, kiedy
to zycie lgczy sie ze sztukg, a krotochwilna commedia
dell’arte z krwawg tragedig.

W poznanskiej premierze ta scena stala sie finalem
wieczoru rozpoczetego Rycerskosciqa wiesniaczq. Dzielto
Mascagniego powierzono Leszkowi Mgdzikowi, tworcy
stawnej Sceny Plastycznej KUL. Dyrekcja Teatru
Wielkiego zdecydowatla sie wigc na odwazny mariaz
poety teatru i sztandarowego dzieta operowego weryzmu.
I jesli miatbym znalezé jakies$ dla niego uzasadnienie,
dostrzeglbym je w zwigzkach z naturg - Leszek Mgdzik
zawsze byl z nig blisko; w swym teatrze wykorzystuje
ziemie, wode, liscie. Rycerskosc wiesniacza skgpana
jest w sycylijskim stoncu i moze dlatego, ze tragedia
rozgrywa sie tu w blasku $wigtecznego dnia, staje sie
tak przejmujgca.

A jednak Leszek Madzik
zaproponowal zupelnie inny
Swiat. W ciemnosciach kamienna
$ciana otwiera sie niczym gigantyczne wrota,
odstaniajgce pare kochankow w namietnym uscisku
i obserwujgcg ich kobiete. To Santuzza otrzymata
wyrazny dowod, ze Turridu nie jest jej wierny. Bylby
to dobry wstep do dramatu, ktéry po takim obrazie
powinien nastgpi¢, tymczasem napiecie w Poznaniu
nie ros$nie. Leszek Mgdzik zrobit spektakl odrealniony,
niemalze misteryjny. Gléwni bohaterowie zastygajg
w pozach, za ich plecami krgzy ttum wiesniakéw
wykonujgcych rytualne gesty. Calosé¢ wydaje sie
zanurzona w kulturalnym tyglu Morza Srédziemnego,
bo piekne stroje Zofii de Ines z elementami przyga-
szonego ztota przywodzgq na mysl dawng Hiszpanie,

w ubiorach chéru elementy sycylijskie mieszajg sie

z arabskimi czy greckimi. Gldwnym za$ elementem
widowiska staly sie przesuwajgce sie nieustannie
wielkie $ciany skalne o niezwyklej fakturze - raz
tajemniczo szare, niekiedy kuszgce blaskiem dziwnego,
nieziemskiego swiatta.

Leszek Mgdzik stworzyl spektakl wysmakowany
plastycznie, ale ktorego uroda nie wspoélgra z klimatem
Rycerskosci wiesniaczej. I - co wazniejsze - ten typ
inscenizacji nie pomaga $piewakom. Helena Zubanovich
o dzwiecznym, wyréwnanym mezzosopranie, potrafi daé¢
postaci Santuzzy dramatyczng ekspresje, kiedy trzeba
operuje wrecz krzykiem (zgodnie zresztqg z estetykg
weryzmu). Gdyby miata do pomocy rezysera, ktory
pozwolitby na wyraziste rozegranie poszczegélnych

Wsrod skalnych
Scian

sytuacji, Santuzza stalaby sie postacig poruszajgcs.
Bezbarwni wyrazowo byli Mamma Lucia (Sylwia
Zlotkowska) i Alfio (Jaromir Trafankowski). Lola, ladnie
zaspiewana przez Monike Mych-Nowicks, sceniczng
obecnosé ograniczyta do zalotnego machania szalem,
by zauroczy¢ Turridu. Weielil sie w niego gruzinski
tenor George Oniani, dysponujgcy glosem tak mocnym,
ze gotow byltby podjaé kazde wyzwanie. Stynny toast
zaspiewal swobodnie, ale i bezbarwnie. Zabrakto
podskornego napiecia w arii, ktora przeciez poprzedza
scene smiertelnego pojedynku.

W przeciwienstwie do Leszka Madzika, Krzysztof
Cichenski, doktorant poznanskiego Uniwersytetu
Adama Mickiewicza, ma niewielkie doswiadcze-
nie rezyserskie. Pajace sq jego drugg pracg, debiutem
na tak duzej scenie. Po raz pierwszy zmierzyl sie tez
z dzietem nalezgcym do wielkiego operowego kanonu.
Z Madzikiem lgczy go zas to, ze obaj mieli wyjsciowy
pomyst dla swych inscenizacji.

Noze na
scenie

U Cichenskiego tez nie zobaczymy wloskiej
(kalabryjskiej wedtug libretta) wsi. Rezyser
skupil sie na wykreowaniu prowincjonal-
nego teatrzyku. Ciekawy pomyst scenograficzny Magdy
Flisowskiej wprowadza nas za jego kulisy, a kiedy tylna,
szklana $ciana otwiera sie, przenosimy sie na widownie.
Centralnym punktem jest mata kwadratowa scenka
obrotowa, na ktérg wejscie ograniczajg wbite w podloge
noze. Jesli ktos mysli, ze zgodnie z regulq teatralnej
strzelby, odegrajg one istotng role w akcji, to si¢ myli.
Zostanie wykorzystany tylko jeden, ktorym Canio zabije
Nedde i jej kochanka Silvia.

Krzysztof Cichenski przygotowat sie do tej inscenizacji
ze starannoscig naukoweca i stworzyt ciekawe sytuacje
wyjsciowe, potem jednak nie potrafil ich rozwingé.

Nic w gruncie rzeczy nie wynika z tego, ze Canio - jako
dyrektor i rezyser teatrzyku - siedzi niemal przez caly
czas przy biurku. To za$, co nadaje zycia akeji - zaloty
garbatego Tonia do Neddy, dalej jej scena mitosna

z Silviem - nie wykracza poza rezyserski standard
wielu inscenizacji. Napiecie za$, niestety, stabnie w zbyt
statycznie rozegranej scenie commedii dell’arte, ktora
przeciez niczym toast Turridu zapowiada nieuchronng
tragedie, majgcq niebawem sie wydarzy¢.

Zycia poznanskim Pajacom dodajg natomiast wykonawcy.
Roma Jakubowska-Handke (Nedda) jest na przemian
liryczna i dramatyczna w wyrazie (przydatoby sie
jedynie nieco wiecej piana w gérnych tonach). George
Oniani wykrzesal w sobie tym razem wiecej wyrazistosci
w partii Cania i stynnej arii Vesti la giubba. Pozbawiony
wyrazu byl natomiast $piew Karola Bochenskiego,

w drobnej, ale muzycznie klimatycznej partii Beppa.
Niezwykle udane okazaly sie wystepy dwéch mtodych
barytonow: Mikotaja Partyki (Silvio), a zwlaszcza
debiutanta Andrzeja Filonczyka, ktéry ze zdumiewajgcg
swobodg wykonat stynny prolog Tonia o tym, ze

autor postanowil w tym widowisku przedstawié
prawdziwg milos¢ i namietnosé, rozpacz i cierpienie,
przemoci $miech.

I tych wilasnie uczucé zabraklo w grze tadnie brzmigcej
orkiestry, prowadzonej przez szefa artystycznego Teatru
Wielkiego w Poznaniu, Gabriela Chmure. Gdyby tak
w stodkich melodiach Neddy-Colombiny w finale
Pajacow datoby sie mocniej zaakcentowaé podskérny
niepokdj, efekt bylby znacznie ciekawszy. —



