Teatr
Warszawa
07/08-18

M. / Nr 7/8
112 PRzeGLAD / TANIEC
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Gtownym tematem choreografii prezentowanych w ramach
tegorocznych KRokow stata sie polifonicznos¢ — przeciwstawiona
monolitycznosci, wykluczajgcej mozliwos¢ porozumienia z tym,
CO nie miesci sie w dominujagcym porzadku reprezentaci
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B Zesztorocznej edycji Migdzynarodowego
Festiwalu Tanca Wspélczesnego KRoki towa-
rzyszylo hasto ,,Skonfliktowani?”. Wyjsciowy
konflikt czgsto okazywat sie nie tyle Zrédlem
poglebiajacego si¢ rozdzwigku miedzy, mniej
lub bardziej dostownie, zwasnionymi strona-
mi, ile przyczynkiem do rozmowy, a co za tym
idzie - do, nie zawsze komfortowego, spotka-
nia o potencjale wspélnototwérczym. W tym
roku kuratorka krakowskiego przegladu, Jad-
wiga Majewska, odwrocita t¢ sytuacje, w cen-
trum wpisanej w program festiwalu opowiesci
stawiajgc dialog, rozumiany jako akt, w ktorym
»ja~ otwiera si¢ na to, co inne - na drugiego czlo-
wieka oraz na §wiat - jego flore i faune, archi-
tekture, sztuke.

Dialog jako monolog

Spektakl Europa. Sledztwo z Komuny//
Warszawa, stworzony przez demokratyczny
kolektyw choreograficzny w skiadzie: Magda
Jedra, Weronika Pelczynska, Iza Szostak, a tak-
ze odpowiedzialng za dramaturgie Agate Szcze-
Sniak, wydaje si¢ propozycja w najbardziej do-
stowny sposob taczgcg hasta ,,Skonfliktowani?”
1,,Dialogujacy”, towarzyszace krakowskiemu
festiwalowi kolejno w latach 2017 i 2018. Twor-
czynie opisujg swoje przedstawienie, ktérego
kolazowa struktura i stodko-gorzka poetyka
balansujg na granicy powagi i wywrotowej gro-
teski, jako ,,performatywne sledztwo w spra-
wie przysztosci Europy”. Mamy tutaj do czy-
nienia z choreografig krytyczna, obnazajaca
absurdy europejskiej wspdlnoty i iluzorycz-
nosc idei zjednoczenia ponad podzialami -
politycznymi, ekonomicznymi czy §wiatopo-

gladowymi, co najsilniej wybrzmiewa chyba
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w scenie, w ktorej tancerki dekonstruuja po-
stulat ,moéwienia jednym glosem”. Wspolny
monolog zostaje rozpisany na trzy ciata, kto-
re - choc¢ powtarzajg te same zdania - nie tyle
ze sobg wspotbrzmig, ile konkurujg. Okazuje
sig, ze tym, co konstytuuje communitas moze
by¢, czgsto opresyjny, imperatyw rywalizacji
i walki o dominacje. Lumpeks jest w tym spek-
taklu alegorig Europy i wlasciwego jej nadmia-
ru, Ktoremu wtorujg spoleczne nieréwnosci,
przeradzajgce si¢ w obsesje.

Opowiadajac o politycznym makrokosmo-
sie, performerki jednoczesnie snujg, momen-
tamiautoironiczng, narracje o mikrokosmosie
tanca, ktory z jednej strony - jako ciagle nie-
dofinansowany i w pewnym sensie bezdomny
- sytuuje si¢ na marginesie sztuki, a z drugiej,
zgodnie z regutami spoteczenistwa konsump-
cyjnego, staje si¢ produktem. Przedstawienie
zostalo skomponowane z btyskotliwych scen-
-obrazow, ktorych lekka forma okazuje sie
ramg dla niewygodnych, a niekiedy nawet dru-
zgoczacych, choc niekoniecznie rewolucyjnych,
diagnoz.

Problem ptynnych granic miedzy monolo-
giema dialogiem pojawia sie takze w dwéch krot-
kich pracach solowych Eweliny Drzal-Fial-
kiewicz — Homogemonii i Ujednoznacznieniu.
W pierwszej artystka opowiada o wewnetrz-
nych zmaganiach ,,ja”, ktore - ze wzgledu na
Sprzeczne pragnienia czy niemozno$¢ calko-
witego opanowania ciata - niejako z natury
jest polifoniczne. W drugiej choreografii po-
Jawia si¢ zas problem rozdzwiekéw komu-
nikacyjnych na linii nadawca - odbiorca: zle
odczytana intencja tego, kto méwi (taficzy),

zaprzepaszcza szans¢ na porozumienie. Do

podobnych motywéw nawiazuje tez Zofia
Tomczyk w niespelna dziesieciominutowym
solo Connection do utworu koreanskiego ze-
spotu postrockowego Jambinai o tym samym
tytule.

p
Dialog z przestrzenia

W spektaklu Europa. Sledztwo szalenie
istotng rol¢ odgrywa sceniczna przestrzen, za-
gracona wysypywanymi z polipropylenowych
workow stosami ubran, z ktérych w ostatniej
scenie Szostak uktada mape niedookre$lonego
terytorium (Europy?), skwapliwie tatajac ewen-
tualne przeswity, a tym samym symbolicznie
blokujgc przeptyw dialogu. Tak skonstruowane
granice uparcie sztormuje Jedra, $lizgajaca sie
po mokrej scenie i uciele$niajaca figure Innego
- nieproszonego i niejako gwattem narzu-
cajgcego swoja obecnos¢ w obcym dla siebie,
cho¢ jednoczesnie wytesknionym, $wiecie.
Scenografia autorstwa Wojtka Pustoty i Ma-
riusza Krawczyka staje si¢ interaktywna part-
nerka tancerek; mozna by j opisa¢ jako forme
W procesie.

Sprawczosc przestrzeni jeszcze silniej zo-
staje zaakcentowana w niezwykle widowisko-
wych spektaklach Tabula zespotu Compagnie
Linga wedtug koncepcji i w choreografii Kata-
rzyny Gdaniec i Marca Cantalupa oraz spectral
layers of movement Grupy Wokaét Centrum
wedtug pomystu Marcina Janusa i Grzegorza
Kaliszuka. W pierwszym z nich minimalistycz-
na scenografia sktada si¢ z dwoch dtugich
stotéw, wprawianych w ruch przez o§miooso-
bowg grupe tancerek i tancerzy, a jednoczes-
nie ten ruch definiujagcych. W choreografii

zuzytkowany zostaje motyw wspadlnego stolu,
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jako przedmiotu wyznaczajacego symboliczne
centrum wspolnotowego Zycia, ktory — w za-
leznosci od sytuacji — implikuje zachowania
umacniajgce lub ostabiajace mniej lub bardziej
efemeryczne wigzi. Drugi spektakl to z kolei
wielowarstwowa, interaktywna instalacja, w kto-
rej ruch trzech tancerek jest niejako generowa-
ny przez sceng — pojawiajace sie na niej (i two-
rzone na zywo!) projekcje, iluzje optyczne,
efekty specjalne i muzyke. Ozywiona techno-
logig przestrzen poddawana jest nieustannym
przeobrazeniom - sama niejako tanczy w ryt-
mie transowej dyskoteki w wersji retro.

W pewien spos6b przestrzen ,,choreogra-
fowujg” réwniez tworczynie i twércy spek-
taklu-instalacji House Beating, postugujac
si¢ trzema, wzajemnie si¢ dopelniajacymi,
jézykami - ciala, architektury i muzyki, wple-
clonymi w zywa tkanke miasta (plac przed
Muzeum Narodowym w Krakowie). Podczas
gdy dwdjka tancerzy przeksztalca wlasne cia-
ta w kolejne geometryczne formy, grupa ,,po-
mocnikoéw” uktada z drewnianych belek proste,
lecz wymagajace niebywalej precyzji bryly
oraz montuje chybotliwg konstrukcje, na kté-
rej w scenie kulminacyjnej performerzy zapre-
zentujg seri¢ ekstremalnych figur. Catosé roz-
grywa si¢ przy akompaniamencie tworzone;
na zywo muzyki. Dramaturgie spektaklu bu-
duje napigcie miedzy chlodem modernistycz-
nej architektury, ktorej matematyczng kunsz-
townosc ucielesniajg takze tancerze, a stanem
zagrozenia, w ktorym si¢ oni znajduja. House
Beating to z jednej strony wariacja na temat
korespondencji sztuk, z drugiej - piekna me-
tafora odpowiedzialnoéci jako warunku dia-

logu i (wspolnotowej) kreacii.

czytaj dalej "
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Bezposredni dialog z przestrzenia nawig-
zuje rowniez Annamaria Ajmone w solowe;
choreograhii Trigger, charakteryzujacej sie pla-
stycznoscia formy - spektakl dostosowuje sie
do miejsca, w ktorym jest grany, jednoczesnie
je redefiniujgc. Akcja rozgrywa sie w obrebie
prostokata wyznaczonego przez uktad krzesel,
na ktorych zasiadaja widzowie, przy czym dla
calosci wazne jest przede wszystkim napiecie
miedzy wlasciwg przestrzenig gry a tym, co ja
otacza. Performerka nie tyle rezyseruje zasta-
ny swiat sali teatralnej, ile wstuchuje sie w moz-
liwosci, jakie jej on oferuje. Pozwala to spoj-
rzec na jej sensualne, zarazem minimalistyczne
I szalenie intensywne solo jako na niejedno-
znaczng opowiesc o procesie konstytuowania
si¢ dialogicznej tozsamosci, warunkowanym
przez konieczno$¢ otwierania sie na niepo-

znane, inne, moze nawet niebezpieczne.

Dialog ze Smiercia

W prezentowanych na festiwalu spekta-
klach powracal motyw tozsamoésci ksztal-
tujacej sie w relacji z szeroko rozumianym
[nnym - nie tylko z tym, co wobec podmiotu
zewnetrzne, ale takze ze swoim przeszltym
| przysztym ,,ja”, ktore istniejac tu i teraz, jedno-
czesnie zmierza ku Smierci, najbardziej ra-
dykalnej formie innosci. Ten watek pojawia
si¢ miedzy innymi w opartym na dynamice

powtorzenia i roznicy spektaklu Ryszarda
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Kalinowskiego Ostatnie solo K., ktory wydaje
si¢ nie tyle inspirowanym tekstem Becketta
pozegnaniem ze sceng, ile performatywnym
przegladem ucielesnionego, prywatnego ar-
chiwum. Z fenomenem trwajacej w teraZniej-
szosci przesziosci mierzg si¢ takze artystki i ar-
tysci z Teatru Dada Bzdiilow w spektaklu Dzi-
siaj, wszystko, bedacym rodzajem wieloglo-
sowej, cho¢ jednoczesnie zaskakujaco spojnej
ksiegi, pisanej (tanczonej) w rytmie zycia, na-
znaczonego mozliwoscig zaréwno $mierci, jak
i powrotu - odrodzenia.

Z kolei Adi Weinberg-Prejna w poruszaja-
cym solo Indian Summer, na poziomie wizu-
alnym (biala, luzna sukienka artystki) odsy-
tajacym do obrazu Jozefa Chetmonskiego
Babie lato, uciele$nia obraz $wiata, ktorego
juz nie ma — krainy dziecinstwa jej babci, kto-
rg performerka moze zna¢ przeciez tylko frag-
mentarycznie. Z okruchow wspomnien splata
t¢, niejako pozyczong, opowies¢ z wlasna,
prywatng narracja. O dialektyce trwania i prze-
mijania opowiadajg takze Agata Maszkiewicz
i Vincent Tirmarche w abstrakcyjno-koncep-
tualnym spektaklu Still life, ktérego drama-
turgia zostata zbudowana na napieciu miedzy
ruchem a bezruchem, zyciem a niezyciem,
i plynnosci charakteryzujgcej strukture tych
podziatow. Czlowiek dialoguje tutaj z rzecza-
mi i zwierzetami, a choreografia staje sie, mo-

mentami surrealistyczng, opowiescig o wspot-

istnieniu bytow ludzkich i nieludzkich, zy-
wych i martwych (juz niezyjacych albo jeszcze
nieobdarzonych zyciem).

Dialog totalny

Swoistg apoteoza dialogicznego istnienia,
podporzagdkowanego zasadom etyki wrazliwo-
Sci i wzajemnosci i prowadzacego do, by tak
rzec, »,totalnej”, ponadgatunkowej symbiozy,
jest spektakl Tiny Annamarii Ajmone. Arty-
stka buduje w nim metafore §wiata, ktory, cho¢
roznorodny i polifoniczny, wydaje sie jed-
noczesnie harmonijny. Choreografia, w pew-
nym sensie afirmujaca potege rzeczy matych,
skomponowana zostala jako dialog ciala z ota-
czajacy je przestrzenig. W tle pobrzmiewajg
odglosy natury, a performerka dzieki prostym
symbolicznym gestom zapelnia pustg sce-
niczng przestrzen florg i faung, rozbudzajac
wyobrazni¢ ogladajacych. Ajmone w swoim
solo, opartym na mechanizmie wiecznej me-
tamorfozy, niejako odnawia przymierze czlo-
wieka i natury.

Polifonicznos¢ — zaréwno w spektaklu Tiny,
jak i w pozostatych choreografiach prezento-
wanych w ramach tegorocznych KRokow - zo-
staje przeciwstawiona monolitycznosci, bedg-
cej synonimem totalitarnosci, wykluczajacej
mozliwos¢ porozumienia z tym, co nie miesci
sie w dominujgcym porzadku reprezentaciji.
[stnienie dialogiczne zaktada konieczno$¢ za-
wieszania binarnych podzialéw na rzecz afir-
macji roznorodnosci i trwania we wspdlnocie
opartej na zasadzie nie podobienstwa, lecz
wiasnie roznicy. To projekt etyczny obligujacy
partycypujacych w nim do wzajemne;j troski
1 UWaznosci, a to - mimo pozornej banalno-
Sci — niekiedy okazuje si¢ trudne do zrealizo-
wania. Harmonia fatwo moze bowiem prze-
istoczyc sie¢ w destrukcyjny dysonans, a rozmo-
wa w spor o charakterze politycznym lub me-
tafizycznym. ,,Ja”, ktore przeglada sie w oczach
Innego, z jednej strony zyskuje petnie, z drugiej
jednak - niejako traci walor swoistosci. W tym
ujeciu dialog zawsze jest sytuacja w pewnym
sensie konfliktowa. Konflikt natomiast, jak
zostalo juz powiedziane, bywa preludium do
zgody. Widac zatem, jak pigta i szdsta edycja
KRokow wzajemnie si¢ dopelniaja, co do-
wodzi spojnosci kuratorskiej mysli Jadwigi
Majewskiej. B

VI Miedzynarodowy Festiwal Tanca
Wspotczesnego KRoKi
Hrakow, 11-20 maja 2018



