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Poznanski spektakl Agaty Dudy-Gracz rozczaruje tych, ktorzy

liczyli

na gteboka rozmowe rezyserki z Sze
wypada natomiast jako niejeanoznaczny g-

Kspirem. Ciekawie
0S W toczace) SIe

wiasnie dyskusji o etyce w zawodach teatralnych.

B Slowa takie jak ,,mobbing” w swiecie kultury
i teatru byty dotychczas rzadko uzywane. Po-
wszechnie bowiem twierdzono, ze ,,sztuka wy-
maga poswiecen”, a nawet ,,ofiary”. Dzis coraz
czesciej zastanawiamy sie nad etycznoscig me-
tod pracy w teatrze, pytamy, czy efekt arty-
styczny moze by¢ usprawiedliwieniem dla
naduzywania wiadzy i autorytetu przez rezy-
serow, mowimy tez o demokratyzacji procesu
tworczego, nierownosciach ekonomicznych
wsrdd pracownikow teatrow, podmiotowosci
aktoraiwidza, wyrownywaniu szans tworcow
przedstawien, co niektore teatry zaczely pod-
kresla¢, wymieniajac na afiszach wszystkich
realizatorow w porzadkualfabetycznym... Nie-
dawno powstala nawet ksiazka, ktora usituje
zebra¢ i uporzadkowac watki tej dyskusji,
rozwidlajgce si¢ nieraz w nieoczekiwanych
kierunkach. Tytul wydanego przez Sceng¢ Ro-

bocza tomu: Bezkarnie. Etyka w teatrze, nieco

ironicznie odwotuje si¢ do znanej sentencji
wielkiego rezysera stynacego z ostrego uspo-
sobienia wobec aktoréw. By zapoznac si¢ z po-
stulatami zwolennikéw zmian, mozna tez
siegng¢ do miesiecznika ,,Dialog” i niedawno
opublikowanej rozmowy poswieconej hierar-
chicznym relacjom w instytucjach teatralnych.
Piotr Morawski stwierdza w jej finale, ze woli
teatr bezarcydziel, ale zréwnym traktowaniem”.
Szybko podniosty si¢ po tej publikacji giosy, ze
zabiegajac omowe standardy pracy w teatrze,
niezmiernie tatwo bedzie wyla¢ dziecko z ka-
pielg. Bo czy umiemy sobie wyobrazic teatr bez
spektakli wybitnych? Teatr, ktory powstaje
w sterylnych warunkach, przy zerowych kosz-
tach emocjonalnych tworcow?

Najnowszy spektakl Agaty Dudy-Gracz
Ja jestem Hamlet w nieoczywisty sposob
wpisuje sie w krajobraz tych zagadnien, choc¢

wypada zaznaczyc, ze temat realnej ofiary,

jaka ponosi artysta, Zyjac w sztuce, rezyserka
podejmuje przynajmniej od krakowskiego
Ojca inspirowanego opowiadaniem Oskara
Jana Tauschinskiego. W tamtym przedstawie-
niu sledzilismy losy rzezbiarza zmagajacego
sie ze zleceniem na wykonanie naturalnych
rozmiarow krucyfiksu. Zadanie okazato sie
niemal niewykonalne: artysta niszczyt kolejne
nieudane podobizny konajgcego Chrystusa,
by w finale, goragczkowo poszukujac ,,prawdy”
swojego dziela, ukrzyzowac kochanka swojej
corki i potraktowac go jako idealnego pasyj-
nego modela. Co ta drastyczna scena mowila
0 postawie rezyserki wobec sztuki? Nie to
chyba, ze chciataby swoich aktorow naprawde
przybijac do krzyzy, czy w imig artystycznego
efektu upokarza¢ ich w jakikolwiek sposob.
Duda-Gracz daleka jest od pochwaty prze-
mocy, ale tez zdaje si¢ twierdzic, Ze artysta

niejako z definicji jest zawodem podwyzszo-



nego ryzyka, bo warto$ciowa sztuka rodzi sie
zautentycznego przezycia, cz¢sto jest emanacja
wewnetrznego bolu i tworzenie jej bywa obar-
czone znacznym kosztem: emocjonalnym, a na-
wetifizycznym. Cho¢ oczywiscie, jak dowiadu-
jemy si¢ z jej nowego przedstawienia, podobna
ofiarnos¢ nie gwarantuje jeszcze artystyczne-
go sukcesu.

Ja jestem Hamlet zaczyna si¢ znacznie spo-
kojniej niz poprzednie poznanskie przedsta-
wienie rezyserki, ktore otworzyta groteskowa
biesiadg weselng we foyer teatru, do wtéru oglu-
piajacego beatu w stylu disco polo. Tym razem
wchodzimy w przestrzen jakby niegotowa
jeszcze na przedstawienie: foyer, ale i widow-
ni¢, wraz z calg sceng, pokrywa czarna robocza
folia. Spektaklu bowiem jeszcze nie ma. Be-
dzie, jak tylko przyjedzie i stworzy je rezyser
Edi (Michat Kocurek). Jego przybycie szumnie

Ja jestem Hamlet Dudy-Gracz

to nie ona rezyserowala, tylko Edi. Pokazujé
ona rowniez gorycz niezwykle powszechnego
w srodowisku teatralnym kompleksu pro-
wingji (Swietnie pokazali to tez niedawno
Piotr Ratajczak i zespotl Battyckiego Teatru
Dramatycznego w rewelacyjnych Aktorach
koszalinskich, odwotujacych si¢ do stynnego
filmu Agnieszki Holland). U Dudy-Gracz ma-
my m.in. mlodego aktora, ktory przeprasza-
jacym glosem mowi, e on jest tylko ,,po woka-
lu” (aluzja do krzywdzacej opinii o aktorskich
wydziatach ze specjalnoscia wokalng czy lal-
karskg, uwazanych czgsto za wydzialy ,,drugiej
kategorii”, ,gorsze” od prestizowego ,,drama-
tu”), czy aktorke, ktdrej niemal jedyna kwestia
jest rozpaczliwe: ,,Czy ja dobrze?”. Ja jestem
Hamlet pokazuje prace w teatrze jako smutna,
momentami tragiczna, sztafete kompleksow
I poczucia nizszosci. Nie bez przyczyny jednym

Duda-Gracz nie wierzy w lewicowa utopie o row-
nosciowej pracy w teatrze. Jej spektakl pokazuje
raczej tworczy paradoks: teatr nie moze krzywdzic,
choC jednoczeSnie nie moze byc wolny od bélu.

zapowiada inspicjentka i scenografka: mtody
tworca juz w szkole teatralnej okrzykniety zo-
stal geniuszem i teraz na naszych oczach, a mo-
ze 1z naszym udzialem (czes¢ widzow bierze
udzial w castingu na statystow do spektaklu. . ),
bedzie pracowal nad Hamletemn. Wianuszek
wyznawcow Ediego (wsrdod nich takze kabo-
tynski dramaturg o ksywie Szrama - od szram
»zadanych przez rodzicow i Kosciél” - oraz $le-
py choreograf, ktory potyka si¢ o wlasne nogi)
nieustannie usprawiedliwia jego ekscentrycz-
ne zachowania tym, ze tworzgc przedstawie-
nie, ,,jest w procesie”.

Ogladamy wiec nie Hamleta, a proby do Ham-
leta, a tak naprawde... teatr mentalnej kondy-
CJi rezysera, ale i zespolu, przedstawionego
znie mniejszg ironig niz w teatralnych memach
»Pilne: Krystian Lupa powiedzial”. Tyle ze iro-
nia Dudy-Gracz wobec Srodowiska teatralne-
80 jest bardzo cierpka. Nie oszczedza nawet
samej siebie: pierwszg scena ze spektaklu
Ediego jest pogrzeb Hamleta-Ojca, ktéry wy-
glada jak... pastisz spektakli Dudy-Gracz,
W ktorych niejednokrotnie pojawial si¢ mo-
tyw procesji zalobnej. Takich scen jest w tym
Przedstawieniu wiecej. Rezyserke czesto zreszta
Ponosi ukochana przez nig estetyka kiczu, ma

bowiem $wietne alibi do jej uzycia — przeciez
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z najczesciej padajacych ze sceny stow jest. ..
~miernota”.

Krolem miernot jest jednak ten, ktory wy-
rzadza najwigcej krzywd, czyli rezyser Edi. Szyb-
ko orientujemy sie, ze ten teatralny gwiazdor,
rzucajgcy podczas prob pety do ,Dejmkowe-
go” wiadra, jest w rzeczywisto$ci zakomplek-
sionym dzieckiem w ciele mezczyzny, ktory
nie umie poradzic sobie z zaborczym Ojcem
- wybitnym aktorem (w swoim spektaklu ob-
sadza go w roli Kroéla Ducha) oraz toksyczna,
nadopiekunczg Matka (dwukrotnie wymienia
aktorke grajaca w jego spektaklu role Gertru-
dy). Hamlet w przedstawieniu Ediego jest zas,
na obraz i podobienstwo rezysera, zdziecin-
nialym niemowa. Edi traktuje wiec teatr in-
strumentalnie: ,,proces”, w ktérym si¢ znaj-
duje, niewiele ma wspdlnego ze sztuka, bo
jest to tak naprawde proces terapeutyczny.
Uzywa teatru nie po to, by - jak Hamlet - do-
ciec prawdy, demaskujac zbrodnie Ojca, ale
dlatego, ze krzywde, ktora spotkata go w zyciu,
chce naprawi¢ w porzadku sztuki. W teatrze
moze przeciez bezkarnie zrobic to, czego w zy-
ciu zrobi¢ nie podobna: dokona¢ ojcobdjstwa
czy zmieni¢ matke na inng. Gubi go jednak
egocentryzm - najwigkszy grzech rezysera.
W koncu bohater przeistacza si¢ w groznego
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tyrana, zgodnie zresztg ze wskazéwkami Ojca,
ktory na poczatku spektaklu udziela mu rady:
rezyser powinien byc ,krdolem przesady”.

Do jednej z najbardziej wstrzasajacych scen
spektaklu nalezy ta, w ktorej odbywa sie lincz
na aktorce nieudolnie, wedtug oceny Ediego,
grajacej Ofelie. Rezyser najpierw wykpiwa
niedostatki jej warsztatu, po czym zaczyna
okrutnie szydzic z jej - a jakze! — prowincjo-
nalnego pochodzenia, doprowadzajac mloda
kobiete do histerii. Najstraszniejsze w tej scenie
jest milczenie catego zespotu, ktéry przyglada
si¢ sytuacji. Niektorzy sie pod$miewajg, inni
z zazenowaniem spuszczajg wzrok, nikt jednak
nie staje w obronie bestialsko upokarzanej ko-
lezanki. Gdy sytuacja jest juz nie do wytrzyma-
nia, na oprawce rzuca si¢ inna aktorka, rezyser
za$ zamyka jej usta propozycja przejecia roli
Ofelii... Ta historia ma swoja kode pod koniec
spektaklu: widzimy niedoszla Ofeli¢ na skraju
szalenstwa, rzucajacg si¢ do wody, w prawdzi-
wym zyciu dopelniajgca role, ktorej nie mogta
zagrac w teatrze. Duda-Gracz splata porzadki
zycia 1 tworczosci, tworzgc przypowiesc o ego-
izmie w Swiecie sztuki. Na koniec zas oddaje
glos tej, ktora o teatrze wie wszystko, czyli
Sprzataczce, rzucajgcej na ludzi teatru klatwe:
chce, by artysci, ktorym gowno wyszlo, gow-
no dostawali, i by mieli zycie takie, jakie re-
zyserujg na scenie. Moze wiasnie takie podej-
Scie, dosc przeciez w naszym spoleczenstwie
popularne, jest naprawde etyczne i sprawie-
dliwe? Doktladnie taka sprawiedliwos¢ spoty-
ka zresztg Ediego. Porazka bohatera jest komp-
letna: w jego teatrze nie ma ani empatii wobec
drugiego cztowieka, ani - koniec koncow - nic
z arcydzielnodci. I cienia zludzen, ze sztuka
moze pomoc wyleczy¢ zranione zycie.

A w teatrze Dudy-Gracz? Coz, spektaklowi
temu niewatpliwie brakuje przetamania w eks-
plorowaniu przepastnego ego gtéwnego boha-
tera i - co za tym idzie — watku toksycznego
rodzicielstwa. Rozczarowuje, ze tylko ten watek,
wraz z watkiem Hamleta-rezysera, zostal wy-
destylowany z calego tekstu Szekspira. Do tego
dochodzg pomniejsze potkniecia: cho¢by po-
czatkowa sytuacja castingu zostaje catkiem po-
rzucona gdzies w polowie spektaklu. Chcialoby
si¢ tez, by postaci trzecioplanowe - jak w wie-
lu innych spektaklach rezyserki - byty w tym
narysowane mocniej, dotkliwiej. Ale najbar-
dziej oczywiscie drazni, ze Duda-Gracz nie
wierzy w lewicowg utopie o rownosciowej pra-
cy w teatrze. Pokazuje raczej tworczy para-
doks: teatr nie moze krzywdzi¢, cho¢ jedno-
czesnie nie moze by¢ wolny od bélu. B



