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Inscenizacje w Teatrze Wielkim — Operze Narodowe;
oparto na brawurowym pomysle, zeby z dziela Beethovena
pozostawic tylko to, w czym tkwi SIEA i PIEKNO
jego jedynej opery - MUZYKE.

Przegral teatr

« Bartosz Kaminski
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Relacje

idelio pozostaje dlainscenizatorow wyzwaniem —
nie tylko ze wzgledu na konieczno$¢ wybo-
ru jednej z wersji dziela, ktore Beethoven prze-
rabial i poprawial. Nawet najpopularniejsza,
z 1814 roku, bedaca podstawa koprodukcji Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie,
Opery Krolewskiej w Kopenhadze i Nederlandse
Reisopera w Enschede, jest dramaturgicznie nie-
spojna. Dowodzi, ze teatr nie byl Zywiolem kom-
pozytora, ktory siegnal po popularny w swych
czasach gatunek singspielu, ale wypehit go glow-
nie muzyka kreslong z symfonicz-
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bez burzenia biegu dramatu: aria Marceliny brzmi
przed jej duetem z Jaquinem, Don Pizzaro $pie-
wa ztowieszcza arie nie na wejscie, lecz po duecie
z dozorca. Zredukowane s3 scenografia, projek-
cje i kostiumy autorstwa Steffena Aarfinga. Mini-
malistyczna przestrzen z bialym ekranem w tle
w akcie pierwszym przedstawia szatnie pracow-
nikow zakladu karnego, w drugim - przepastne
podziemia wigzienia, tu i wdzie o$wietlone pio-
nowa wigzka swiatta. Wyabstrahowany i szlachet-
ny obraz niepotrzebnie przybiera w miare roz-

woju akcji rys wspolczesny: telefony

nym rozmachem. Stylistyczna r6zno-
rodnosc i niedoskonate libretto to nie
koniec probleméw - dzielo rozpo-
czyna si¢ niczym realistyczna kome-
dia, uderza w ton melodramatu, by
w koncu zmienic rejestr na patetycz-
ny. Wokalno-orkiestrowe sceny finalowe, zgodne
z formulg ,,opery ocalenia”, popularnej od czasow
rewolucji francuskiej, podkreslaja symboliczny
charakter Fidelia.

Oblekajac tak szczegdlng materie w ksztalt
sceniczny, rezyser John Fulljames zdecydowal
sie na krok radykalny - zrezygnowal z mowio-
nych dialogow, pozostawiajac tylko numery
muzyczne i dokonujgc zmian w ich kolejnosci,
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L. van Beethoven
Fidelio

komorkowe, zwlaszcza w rekach osa-
dzonych, robia groteskowe wrazenie.
Leonora, ktorej przemiane w Fidelia
ogladamy w prostych, wymownych
ujeciach obcinania wlosow w projekcji
podczas uwertury, wchodzi do $wia-
ta mroku i upodlenia zza bialego ekranu, gdzie
z niegasnacy nadziejg i uporem bliscy uwiezio-
nych domagaja si¢ ich uwolnienia, demonstracyj-
nie przyciskajac do polprzezroczystej plaszczy-
zny zdjecia skazanych, zaginionych, porwanych.

Rozegrany na uwerturze symboliczny
obraz politycznego terroru jest najmocniejsza
scena przedstawienia, ktore z czasem grzeznie
w Dbanalnie ustawionych sytuacjach. Wbrew
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zamierzeniom rezysera, ktory wyjasnia w pro-
gramie, ze wyciat ,,nie tak istotny dla przedsta-
wienia calej historii” tekst mdowiony, aby ,,doj$¢
do emocjonalnego jadra”, szybko staje sie jasne,
ze Fidelio bez dialogow jest jak stol z powylamy-
wanymi nogami. Dramaturgia nie ma na czym sie
oprzec, tekst Spiewany jest tak retoryczny, ze nie
posuwa akcji naprzod, a rezyserskie rozwiazania
s3 ogolnikowe. Widz oglada raczej zainscenizo-
wany koncert w kostiumach, a nie pelnowymia-
rowy teatr. W takim ksztalcie lepiej sie sprawdza
akt drugi, poprowadzony przez Beethovena sze-
rokim muzycznym tukiem, ktéry w czesci cen-
tralnej uzupeiniono tu kojaca muzyka Adagia
z Kwartetu smyczkowego op. 132, a nie — jak naka-
zuje tradycja zapoczatkowana pono¢ przez
Mahlera w Wiedniu — uwerturg Leonora I11.

Na ile szczegolna forme tej inscenizacji uda
sie¢ wypelniCc gesta i wymowna trescia emo-
cjonalng i zainteresowac odbiorce, zalezy od
wykonawcow. Premiera inscenizacji odby-
ta sie w Kopenhadze we wrzeé$niu 2020 roku,
w Warszawie przygotowal ja uznany niemiecki
dyrygent Lothar Koenigs. Warstwa orkiestrowa
zabrzmiata nieporownanie lepiej niz wokal-
na. Od pierwszych taktéw uwertury (wybrano
Leonorg II) przykuwaly uwage geste brzmienie
smyczkow, $wietne proporcje poszczegdlnych
sekcji, z nalezycie, Smiato grajagcymi detymi, tak
iIstotnymi w partyturze Fidelia i chwilami z zami-
lowaniem eksponowanymi przez dyrygenta.
Zastrzezenia budzic jedynie moglo nieco ocieza-
le tempo l1zejszych numeréw w akcie pierwszym,
nie pomoglo to inscenizacji zyska¢ odpowied-
niego nerwu. Akt drugi, poprowadzony zostal
wzorowo - pelen dynamicznych niuanséw,
z szerokim symfonicznym gestem i wspanialg
kulminacja.

Niestety nikt ze $piewakoOw w premierowej
obsadzie nie speinil wymogdéw postaci, jaka mu
powierzono. Nie ma udanego przedstawienia
Fidelia bez wykonawczyni roli tytutowej, ktora
zbuduje przekonujaca posta¢ Leonory, zdeter-
minowanej zony, w meskim przebraniu zatrud-
niajacej si¢ w wiezieniu, gdzie - jak podej-
rzewa — w wyniku politycznej intrygi trafil jej
maz. Dunka Ann Petersen, $piewajaca te role
w teatrze w Kopenhadze, z ktorym jest zwiaza-
na, ma imponujace portfolio wystepoéw na euro-
pejskich scenach, zwlaszcza w operach Wagnera
i Straussa. Wysoka i smukla, o idealnych fizycz-
nych warunkach, aktorsko zbudowala rozczu-
lajaca postac, ale wokalnie najlepsze lata ma za
soba — cOz po Swietlistym glosie, kiedy traci on
brzmienie przy zmianie rejestréw, w gornym
brzmi Krzykliwie i razi nadmiernym wibratem.
Na nic zdalo si¢ tuszowanie tych niedostatkow
nazbyt emocjonalng interpretacja. Znacznie
lepiej wypadl utytutowany $piewak Torsten Kerl,
ktorego glos ma rzadka u tenoréw bohaterskich
ceche - lagodnie 1$nigcg barwe. Jego Florestan
brzmial wzruszajaco, cho¢ lepsza dykcja nadala-
by wykonaniu Niemca nalezytego nerwu. Maria
Stasiak, Polka po studiach w prestizowym Royal
College w Londynie, w roli zakochanej w Fideliu
Marceliny blysnela temperamentem, ale nie fine-
zja w ksztaltowaniu i wykanczaniu frazy. To samo
dotyczy barytona Krzysztofa Szumanskiego
w roli demonicznego (ale zbyt rozhisteryzowa-
nego) Pizzara — krewkie usposobienie nie wystar-
czy do nalezytego wykonania partii, potrzeba tez
dyscypliny wokalnej. W premierowej obsadzie
jedynie bas Krzysztof Borysiewicz w roli Rocca,
poczciwego dozorcy wiezienia, udanie laczyl
aktorskie zaciecie i kunszt wokalny. To jednak
zbyt matlo, zeby warszawskie przedstawienie
Fidelia uznac za sukces. ——




