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Fascynowata go lalka, ktora, jak mowit, ,jest z natury metafizyczna”

Jego przedstawienia lalkowe z lat dziewiecdziesigtych i
byty poetyckimi opowiesciami, czy racze)
| Cierpieniu, poruszajgcymi | smutnymi, p

poziom artystyczny.

1.
B Dobrze sie stalo, ze znéw przypomniano
tworczos$¢ zmartego przed siedmiu laty Mar-
cina Jarnuszkiewicza. Pisze ,,znow”, bo juz
kilka lat temu, w roku 2018, jako pierwszy
zrobit to Instytut Teatralny im. Zbigniewa Ra-
szewskiego®. Obecna, druga z kolei ekspozycja
poswigecona artyscie powstala pod auspicjami
Narodowego Centrum Kultury. W warszawskie]
galerii Kordegarda przy Krakowskim Przed-
miesciu prezentowano j3 prawie przez miesiac,
na przelomie lutego i marca. Dla tych, ktorzy
z tworczos$cia Jarnuszkiewicza nie zetkneli si¢
wczesniej, nie ogladali jego scenografi lub
przedstawien, mogla to by¢ wystawa nietatwa
w odbiorze. Jej autorzy postawili na zasade
»,mniej znaczy wiecej”, nie ulegli tez pokusie
rozwigzan tatwych i efektownych. Pierwsze
wrazenie po wejsciu do Kordegardy? Zasko-
czenie. Niemal pusta przestrzen, przygaszona
kolorystyka, nieliczne eksponaty, troche cy-
tatow i komentarzy, plus wideo z nagraniami
spektakli (do obejrzenia na monitorze w ukry-
tej za $cianka ,kieszeni”). Jednym stowem -
skromnie. To ograniczenie mialo jednak sens,
byto jakim§ gestem zaproszenia do uwaznosci
| skupienia, do wejscia w §wiat pozornie her-
metyczny, ktéry wymaga glebszego namystu,
a moze nawet kontemplacji. W katalogu to-
warzyszacym wystawie napisano, ze ,,to proba
pokazania fragmentu z zycia bardzo ciekawego
artysty, scenografa, rezysera, a przede wszyst-
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kim bardzo prawdziwego, bezkompromiso-
wego czlowieka, ktéry do konca kochat zycie,
i moze dlatego bal si¢ smierci...”. Co do samej
koncepcji ,fragmentu z zycia” - petna zgoda.
Nawet przez fragment mozna przyblizyc¢ ca-
tos¢, uchwycic¢ klimat tworczoéci, znalez¢
szczegol, ktéry uruchomi nasza wyobraznig.
[ tak tez si¢ w Kordegardzie stalo. Wystawa
zatytulowana Moje dni nie tylko przypomnia-
ta wazne dokonania Marcina Jarnuszkiewi-
cza, ktore znaczyly kolejne przetomy na jego
drodze przez teatr. Przywolala rowniez ducha
jego teatru, co bylo zadaniem z wielu wzgle-

dow trudnym.
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Zaczynat od architektury, ktorg studiowat
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Potem zdal na Wydziat Rezyserii Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnejim. Aleksandra Zel-
werowicza. Na wystawie znalazt si¢ dokument
z tych lat, indeks poswiadczajacy odbycie
studiow rezyserskich w szkole na Miodowe;j.
Zanim jednak Marcin Jarnuszkiewicz zaczal
pracowac¢ jako rezyser (dyplom uzyskat w ro-
ku 1981), probowal swoich sit jako plastyk.
Pod okiem Zygmunta Hiibnera debiutowal
scenografig do Ulissesa wedlug Jamesa Joycea,
przedstawienia dyplomowego Wydziatu Ak-
torskiego PWST (1971); opracowal tez inny dy-
plom, Widok z mostu Arthura Millera (1975).
Lata studiow w warszawskiej PWST byly dla
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niego okresem budowania pokoleniowych
wiezi, ktére zaowocowaly pézniej, juz podczas
pracy w teatrach. I byly to takze lata spotkan
z dojrzalymi rezyserami, nieraz pedagogami,
ktorych mogt (lub nie) uwazac za swoich mis-
trzow. Na pewno wazne okazato si¢ spotkanie
z Adamem Hanuszkiewiczem i praca nad sce-
nografig do legendarnej Balladyny Stowac-
kiego w Teatrze Narodowym (1974). Jarnusz-
kiewicz, scenograf poczatkujacy, dostal szan-
se wspoltworzenia spektaklu z rezyserem do-
$wiadczonym, ktory siegal po brawurowe, na
owe czasy nowoczesne, nawet awangardowe,
rozwiazania teatralne. Balladyna w Teatrze
Narodowym pelna byla nawigzan intertekstu-
alnych, ktére budowaly klimat zartu i ironii;
takze cytatéw z ikonografii masowej wyob-
razni, kultury popularnej, komiksui filmu (Go-
plana jako Barbarella), wreszcie wspo6iczesnej
plastyki (na przyklad pop-artu). Spektakl to-
czyl sie nie tylko na scenie, lecz rowniez na
widowni, gdzie zbudowano tor biegnacy do
wysokosci pierwszego balkonu. Po tym torze
Skierka i Chochlik jezdzili na motocyklach
marki Honda, co bylo w Warszawie sensacja,
gadzetem Swiata zachodniej konsumpcji
(i wzmoglo popyt na bilety na spektakl). Tutaj,
w Teatrze Narodowym, Jarnuszkiewicz po raz
pierwszy staf si¢ kreatorem rozleglej, widowi-
skowej przestrzeni scenicznej. W przysztosci
wybierze inny ksztalt teatru, opowie sie za

kameralnoscia. Bedzie ograniczac teatralne
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instrumentarium do bardzo przemyslanego

i wysublimowanego artystycznie minimum.
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Pokazany na wystawie w Kordegardzie mo-
del przestrzeni do Ksigcia Niezlomnego Calde-
rona/Stowackiego przywoluje kolejny wazny
etap biografii tworczej Jarnuszkiewicza. Ten
mianowicie, ktéry wigze si¢ z wieloletnia
wspolpracg z rezyserem nalezagcym do tego
samego pokolenia, réwniez wyksztalconym
w szkole na Miodowej. Bohdan Cybulski, bo
0 nim mowa, jeszcze przed uzyskaniem dyp-

lomu wystawit Akt przerywany Tadeusza
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Zdjecie z wystawy Marcin Jornuszkiewicz. Maje dniw Kordeaardzie. Galerii NCK (16.02.-12.03.2023]

Rozewicza w teatrze w Gorzowie Wielkopol-
skim. Marcin Jarnuszkiewicz stworzyl ory-
ginalng scenografig; miejscem akcji byta
ustawiona na podescie klatka-prostopadio-
Scian, obracajgca si¢ wokot whasnej osi. Mo-
bilna dekoracja, otwierajaca sie ku widzowi
z jednej strony - jak pisano - ,nadata klase”
dowcipnej i przekornej inscenizacji Bohdana
Cybulskiego. To byt poczatek ich wspétpracy.
Jej range okreslil juz sam repertuar, bo Cybul-
ski cenit literature, zwlaszcza klasyke, i sta-
rat si¢ wystawia¢ ja na warunkach autora.
Niemniej wspomniany Ksigze Nieztomny, wy-

stawiony w sali na Zamku Ksiazat Pomorskich

a Konopelska /

wozczecinie (1977), uznany zostal za przedsta-
wienie ,kKontrowersyjne”, a nawet obrazobur-
cze w stosunku do tradycji teatralnej. Zyskato
ono rozgtos do tego stopnia, ze — co pamietam
do dzisiaj - moja macierzysta redakcja pisma
»leatr” wystata mnie do Szczecina w celu

sprawdzenia, jak rzecz sie ma naprawde. .. Po-

jechatam wigc i zobaczylam przedstawienie

nietuzinkowe; co$ o nim napisalam, ale moj
podziw wzbudzita przede wszystkim sceno-
grafia. Nie pasowata do charakteru i stylu zam-
kowego wnetrza. Marcin $mialo je zagarnal
i podporzadkowat zalozeniom inscenizacii.
Posrodku ustawil podest przypominajacy
bokserski ring, z przeszklong i podéwietlana
od spodu podtoga. Widzéw rozsadzil wokot,
zeby mogli sledzic¢ z bliska heroiczna walke
Fernanda z samym sobg i z przeciwnosciami
losu. Aktorzy nosili synkretyczne kostiumy,
wzorowane na ubiorach samurajskich i orien-
talnych, ktore uwodzity krojem i kolorystyka.
O ile wiem, zachowaly sie nieliczne fotografie
z tego spektaklu, tym wiec cenniejszy jest model
scenograhii do Ksigcia... zaprezentowany na
wystawie’. Jeszcze w latach siedemdziesiatych
| osiemdziesigtych Jarnuszkiewicz méwil, ze
zawod scenografa uwaza za ,podlegly” rezy-
serowi, w jakims sensie ustugowy. Juz wtedy
niekwestionowanym walorem jego scenogra-
hi byla, wyniesiona ze studiéw na architek-
turze, dyscyplina myslenia o ksztalcie teatru.
Doceniali to rezyserzy, z ktérymi pracowal
(lista nazwisk jest dluga: Zygmunt Hiibner,
Jan Bleszynski, Agnieszka Holland, Andrze;
Rozhin, Kazimierz Braun, Maciej Prus, Zbig-
niew Mich, Andrzej Zigbinski, Andrzej Trzos-
-Rastawiecki, Maria Wachowiak). W naszych
rozmowach - nie bede ukrywac, ze znalismy
si¢ od czasu studiow na Miodowej — chetnie
podkreslal, ze przestrzenn ma przede wszyst-
kim stwarza¢ warunki dla dziatan rezysera
i aktora, i dlatego powinna by¢ funkcjonalna,
»celowa” w zalozeniach i formie. Niewatpli-
wie, zwlaszcza w pracy z Bohdanem Cybul-
skim, wielokrotnie udawalo sie Jarnuszkiewi-
czowi taka przestrzen stworzy¢ w warunkach
(1 ograniczeniach) klasycznej sceny pudetko-
wej. W Teatrze N owym w Warszawie na przy-
ktad w Mrokach Bogustawa Schaeffera (1983).
W realizowanych tutaj pracach Cybulskiego
| Jarnuszkiewicza przykuwalo uwage réwniez
operowanie swiattem. Obaj byli zafascyno-
wani jego magia i tworzyli wspaniale, malar-
skie obrazy o rozlegtej skali kontrastow $wiatta
| cienia (Perykles, wiadca TyruSzekspira, Teatr

Nowy w Warszawie, 1984). Pozniejsze sceno-
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grafie szekspirowskie Jarnuszkiewicza — w po-
rownaniu z tamtymi, naznaczonymi bieda lat
stanu wojennego - na pewno byly bogatsze
i bardziej wyrafinowane (na przyklad Tymon
Atenczyk w Teatrze Polskim w Bydgoszczy,
2007, a takze Wiele hatasu o nicw Teatrze Na-
rodowym, 2008 — oba spektakle w inscenizacji
Macieja Prusa).
4.

Praca w legendarnym dzisiaj Teatrze Szwedz-
ka 2/4 to kolejny wazny rozdzial w twérczo-
sci Jarnuszkiewicza. W miodym zespole tej
sceny, ktory stawial sobie ambitne zadania
repertuarowe i artystyczne, Marcin byt nie
tylko scenografem, lecz réwniez rezyserem.
To zdarzalo si¢ juz wczeéniej, ale bez sukce-
sow, i dopiero w skromnym budynku na Pra-
dze Pétnoc powstaly przedstawienia, w kté-
rych z powodzeniem zrealizowal swoje od-
wazne pomysty. Najpierw, w roku 1992, Patmos
z przejmujacy rolg Wiestawa Komasy, spektakl
oparty na Apokalipsie sw. Jana, ktéry mial
zaledwie kilka prezentacji (ogladatam jedna
z nich w towarzystwie mlodziezy szkolnej,
ktéra $miechem i komentarzami przeszka-
dzala aktorom, i bylo to doéwiadczenie trau-
matyczne). Potem powstato Do Damaszku
Strindberga (1994), wznowione jeszcze w Te-
atrze Rozmaitosci, a pokazywane na Festi-
walu Strindbergowskim w Sztokholmie i na
torunskim ,,Kontakcie” (1993), zarejestrowane
dla Teatru Telewizji. Trylogia Strindberga, po
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Zdjecia z wystawy Marcin Jarmuszkiewicz Moye dniw Kordegardzie Caleril NCK [16.02 -12.03 2023

Marcin Jarnuszkiewicz. Moje dni w Ko rdegardzie

raz pierwszy w Polsce wystawiona w catoéci,
znowym ttumaczeniem drugiej i trzeciej cze-
sci Haliny Thylwe, stata sie wydarzeniem.
Opracowujgc tekst, Jarnuszkiewicz dokonal
wyboru. Zachowat cigg zdarzen pierwszej cze-
sci dramatu oraz fragmenty z dwéch pozosta-
tych, lecz odrzucit realia kulturowo-spoteczne
epoki i tak mocno skrocit dialogi, ze wlaéciwie
stworzyl autorski scenariusz. Przez trzy i p6l
godziny ogladalismy na Szwedzkiej dramat
stacji zycia everymana, przedstawiony w fa-
scynujgcej, onirycznej formie. Przemyslane
tutaj byto wszystko: czas i miejsce, przestrzen
(scenografia Katarzyny Jarnuszkiewicz), $wiat-
fo, malarskos¢, muzyka (Erik Satie, Arvo Pirt)
i aktorstwo. Bohaterem tego zsubiektywizowa-
nego swiata, naznaczonego lekami, obsesjami
i udrgkami, byt Nieznajomy grany przez Wie-
stawa Komase. Po raz kolejny w pracy z nim
Jarnuszkiewicz osiagnat rzecz bardzo trudna,
swoj wymarzony ideat gry aktorskiej, majacej
polegac, jak méwit, na ,,imploziji, a nie eksplo-
zji uczu¢”. Chodzito o to, aby pod powierzch-
nig stow i gestow pulsowaly prawdziwe na-
mietnosci, zas rytm dziatan aktorskich i dia-
logéw byt spowolniony, wydtuzony w czasie.
To przedstawienie wymagato od widza sku-
pienia. Trzeba bylo wejs¢ gleboko w rytm
narracji, budowanej jak w filmie, na przemian
ostrymi wyciemnieniami i rozja$nieniami
planow, zeby méc podziwiaé zywe obrazy
stylizowane na §redniowieczng rzezbe, zeby

17

fot. NCH

poczuc¢ dojmujacy ciezar dramatu czlowieka
zmagajacego sie z zyciem i z lekiem przed nie-
uchronng $miercia. W katalogu wystawy Moje
dni znalazlo si¢ wspomnienie Komasy, ktory
pisze: ,,Marcin byt czlowiekiem otwartym na
kazde artystyczne spotkanie. Byl niecierp-
liwy. Czekal na efekt pracy natychmiastowy.
Kochat aktoréw, ale tez surowo ich oceniat.
Na spektaklach siedzial zazwyczaj w pierw-
szym rzgdzie na balkonie i moglismy ustyszeé
jego cichy szloch zachwytu albo trzasniecie
drzwiami spowodowane wéciekloécia, ze gra-
my dzisiaj na inna nute. Byl rezyserem wy-
magajacym, czulym na prawde w dialogu i na
forme. W pracy byt uparty, ale kiedy zachwy-
cifa go jakas propozycja aktora, potrafit ja
z radoscig przyjaé™.

Powrotem do Skandynawéw, ktérych dra-
maty szczeg6lnie cenil, byla realizacja Branda
Ibsena, ale juz pod innym adresem - w 16dz-
kim Teatrze im. Stefana Jaracza (1998). Po-
dobnie jak w Do Damaszku Strindberga, Jar-
nuszkiewicz skupit sie tutaj na dramacie czto-
wieka, niepozbawionego zreszta duchowej
wielkosci. Pastor Brand (grat go Aleksander
Bednarz) byt obroricg wiary, ktéry jej prawdy
interpretowal falszywie, raniac swoich wier-
nych i najblizszych. W kameralnym tédzkim
spektaklu sceny toczyly sie w powol nym ryt-
mie, zas$ ludzie stopniowo odstaniali swoje
ttumione, wielkie dramaty. Jarnuszkiewicz
stworzyl narracje ulozona z malarskich ob-
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razow, ktore zapadaly w pamie¢, bo dotykaty
naszych wspolnych lekow — przed samotno-
Scig, przed umieraniem. Z biegiem czasu takie
~myslenie obrazami”, majgcymi glebokie,
ukryte znaczenia, stanie si¢ rozpoznawalng
i bardzo osobng cechg przedstawiern Marcina

Jarnuszkiewicza.

5.

Jako scenograf, przynajmniej dla mnie,
Jarnuszkiewicz okazywal sie mistrzem wow-
czas, kiedy tworzyt przestrzenie ,,niedopo-
wiedziane”, przestrzenie Tajemnicy. Byty to
z zalozenia projekty minimalistyczne, wrecz
ascetyczne, zarowno w sztukach wspolczes-
nych (na przyklad Terminal 7 i Jesieri i zima
Larsa Norena), jak tez klasycznych (Do Da-
maszku Strindberga, Brand Ibsena). W tym
scenograficznym minimalizmie, czy wrecz
puryzmie, odnajdywalismy piekno, o ktérym
Jarnuszkiewicz uparcie méwit jako o wartosci
potrzebnej i wcigz zywej. Do statych elemen-
tow jego artystycznego programu (a taki mial,
choc nie pisal manifestow) nalezala takze nie-
wzruszona wiara w teatr ,teatralny”. Odrzucal
dorazne aktualizacje, modny w swoim cza-
sie neonaturalizm, i jak mowil - ,,zycie pod-
gladane na goraco”. Nie akceptowal rowniez
tzw. teatru spolecznego, teatru, , ktory sie wtra-
ca’iopisuje ,zdegradowanego cztowieka w de-
gradowanym s$wiecie”. Byl w pewien sposdb
tradycjonalistg, zachowujacym szacunek dla
teatru, i chyba szerzej - Swiata, ktory go uksztal-
towal. Ale byl jednoczesnie outsiderem, nie-
spokojnym duchem i buntownikiem, z odwa-
ga 1 uporem poszukujacym porzadku i sensu
wiasnej sztuki, ktéra powinna stawiaé naj-
wazniejsze pytanie: ,,Kim jestem, bedac czto-
wiekiem?”. Bo teatr jest wtedy, jak mowit
swoim studentom i wspétpracownikom, kie-
dy ,stwarza okazje widzom do ponownego
przezycia statusu bycia czlowiekiem jako
istotg duchowg™. Materiatem, na ktérym bu-
dowal takie ,,okazje”, byta literatura, klasycz-
na i wspolczesna, byla muzyka, takze sztuka,
| bardzo wazna - Biblia. Nie tworzyl jednak
teatru religijnego, choc siegal po tematy wig-
zace sig z religia, czerpal z Ewangelii i Pasji.
»Ja nie uprawiam religii - ttumaczyt - ale to
jest jedno ze zrodel sztuki. Jesli robie teatr
z autentycznej potrzeby, to takie fundamen-

talne pytania muszg sie pojawi¢™.

6.

Fascynowata go lalka, ktéra, jak méwil,
»jest z natury metafizyczna”. Jego przedsta-

[EATR « 5/2023

PRZEGLAD / WYSTAWA

wienia lalkowe z lat dziewigcdziesigtych i poz-
niejszych byty poetyckimi opowiesciami, czy
raczej przypowiesciamio milosci i cierpieniu,
poruszajgcymi i smutnymi, prezentujgcymi
najwyzszy poziom artystyczny (Bestia i Piekna
Grochowiaka, Dzikie fabedzie Andersena,
Urodziny infantki Wilde’a we wspdtpracy ze
scenografkq Joanng Braun, twérczynig orygi-
nalnych lalek). Wszystkie te spektakle znaczy-
ly etapy drogi Marcina do teatru autorskie-
go. Dopiero w nim podporzadkowat sobie
teatralne zywioty, z ktérymi pasowat sie przez
dlugie lata. Przestrzen i $wiatlo, aktora i wi-
dza, stowo i tekst, z ktorego stopniowo rezyg-
nowal. Najpierw zrezygnowat z aktora, przy-
pomnijmy Sceny Pasyjne wedlug Johanna Se-
bastiana Bacha (Pasja sw. Mateusza), zrealizo-
wane jeszcze w Teatrze Nowym Bohdana Cy-
bulskiego. Byt to niezwykly, bezstowny seans
plastyczny, wypelniony animacja mansjonéw
z pejzazami, choragwi i rzezb autorstwa Ro-
mana Wozniaka (1987). Ale mysle teraz przede
wszystkim o spektaklu zatytutlowanym Ho-
mework, ktory stanowil dominante wystawy
w Kordegardzie. Znalazly sie tutaj lalka-alter
ego samego Jarnuszkiewicza, ktorg wilasno-
recznie animowal, a takze film/zapis catosci
spektaklu. Po raz pierwszy ogladatam Home-
work w starej kamiéﬁicy na Pradze, przy ulicy
11 Listopada, gdzie miescit sie offowy Teatr Aca-
demia. P6Zniej spektakl, jak wspomina w ka-
talogu wystawy Marta Zajac, ,,grany byt za-
wsze jesienia, blisko Swieta Zmartych. W réz-
nych przestrzeniach, na réznym sprzecie. Po
probach przypominajacych szykowali$my sie
na przyjscie widzow - odkurzali$my podtoge,
palilismy kadzidla i czekalismy. Czasem bylo
dziesi¢¢ 0sob, czasem nie przychodzil nikt.
Zdarzylo nam sie grac tylko dla mojej Babci.
To bylo wspaniate™. Bez watpienia to przed-
stawienie stanowilo summe artystycznych
poszukiwan i swiatopogladowych przemyslen
Marcina. Po latach, ktére minegly od pre-
miery, napisatam, ze ,,gdybym musiala wy-
bra¢ jedno przedstawienie Jarnuszkiewicza,
wskazalabym catkowicie autorski Homework,
suit¢ na lalke i aktora. Tym aktorem jest sam
Jarnuszkiewicz, ktory gra lalka naturalnej,
ludzkiej wielko$ci i opowiada obrazami o du-
chu i materii, o walce artysty z samym soba,
10 przemijaniu. [...] Jarnuszkiewicz dosiegnal
esencji. Esencji teatru, a poprzez nig — i}'{:ia"s,
Pisalam te stowa wowczas, gdy przed Mar-
cinem bylo jeszcze kilka waznych realizaciji,
a przede wszystkim bajka Gegs, Smier¢ i Tulipan
Wolfa Erlbrucha w warszawskim Teatrze Baj,

odczarowujaca temat §mierci, wcigz powraca-
jacy w jego przedstawieniach. Potem, w poznan-
skim Teatrze Animacji, powstalo urzekajace
wizualnie Cale krolestwo kréla wedtug tekstu
Heinza Janischa pt. Krol i morze (2015). Ten
ostatni spektakl Marcina nagrodzony zostat
za ,,pielegnowanie metafizyki, sacrum, ducho-
wosci i osobnego wymiaru czasu™. A jednak
wszystkie walory obu tych spektakli zacieraja
si¢ w mojej pamieci, gdy powraca czarny po-
koj, prosty stol i trzy krzesta, a posrod nich
Marcin w codziennym ubraniu - i jego drew-
niana lalka.

PS W katalogu wystawy znalazly sie nie-
Scistosci. Sceny Pasyjne powstaly w Teatrze
Nowym przy ulicy Putawskiej, a nie w Tea-
trze Matym (we wspoipracy z Romanem Woz-
niakiem, a nie Tomaszem). Marcin Jarnuszkie-
wicz byl asystentem rezysera Andrzeja Wajdy
przy Sprawie Dantona, a nie scenografem (sce-
nografi¢ stworzyta Krystyna Zachwatowicz).
Ijeszcze uzupelnienie — rozmowa z Marcinem
Jarnuszkiewiczem, ktérg opublikowalam
w . Teatrze” nr 7-8/1997, miata tytut Moim me-
dium jest muzyka.

Dodam, ze zabraklo w katalogu informacji
- metryczek pod zdjeciami i reprodukcjami
ilustracji, szkicéw oraz projektoéw scenogra-
ficznych, zwlaszcza kostiuméw (m.in. do sztuk
Moliera, Stowackiego, a takze do Pieciu dni Le-
muela Guliwera Nowickiego). Bardzo potrzeb-
nych, skoro nie umieszczono ich (dlaczego?)
rowniez w samej przestrzeni ekspozycji. Zna-
jac przedstawienia Marcina, moglam szki-
ce i projekty przypisa¢ do konkretnych ty-
tutéw sztuk/inscenizacji, ale dla odbiorcy
niewprowadzonego w temat byl to na pewno
dyskomfort. ll

KHordegarda. Galeria Narodoweqo
Centrum Kultury

Marcin Jarnuszkiewicz. Moje dni
kuratorka profesor Elzbieta Banecka
Warszawa, 16 lutego — 12 marca 2023

1 » Marcin Jarnuszkiewicz. Teatr, kuratorka Anna Mieczyniska-

-Jerominek, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
wrzesien 2018,

2 = Marcin Jarnuszkiewicz. Moje dni, katalog wystawy, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2023, s. 10.

3 =« W poiniejszym, warszawskim Don Juanie Moliera (1983)
Jarnuszkiewicz rowniez przyjal rozwiazanie przestrzeni w formie
podestu-ringu, na ktérym wystepowali aktorzy.

4 = Marcin Jarnuszkiewicz. Moje dni, katalog wystawy, dz. cyt., s. 29.

5= Tamze, s. 125. Cytat pochodzi z niepublikowanego wczesniej
wykladu Marcina Jarnuszkiewicza.

6 = Tamze, s. 40.
7w Tamze, s. 105,
8 » B. Osterloff, W poszukiwaniu esencji, Teatr” nr 2/2012.

9 = Byla to na nagroda specjalna przyznana na VIII Migdzynarodowym
Festiwalu Teatrow Ozywionej Formy ,,Maskarada” w Rzeszowie

(2017). Notabene jedna z wielu, jakimi nagrodzono ten spektakl.
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