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Aktorka do grania

WYDZICZENI”

Rozmowa Uli Kijak z Karoling Adamczyk i Julia Wyszynska

Ula Kijak

Zdarzylo sie Wam pisac tekst
dla swoich postaci?

Julia Wyszynska: No pewnie.
Karolina Adamczyk: Tak.
Raz? Wiele razy?

J.W.: Wiele razy. Bardzo czesto
tak jest, przynajmniej z tymi
rezyserami/kami, z ktérymi pra-
cowalam. Bylo miejsce na wtasna
tworczos¢, kazdy z nas pisat

1 wysylal. Nawet u Joli Janiczak’,
ktéra ma swdj bardzo specyficzny
jezyk, mozna bylo pozwoli¢

—

' Kazdy dostanie to, w co wierzy, Teatr
Powszechny im. Zygmunta Hibnera
w Warszawie, premiera 12.03.2016.

Karolina Adamczyk

sobie na wysylanie inspiracji.
Oczywiscie wszystko pozniej jest
redagowane, ale mam wrazenie,
ze tego udzialtu sie nawet ocze-
kuje od aktoréw/ek.

K.A.: Faktycznie przy niektérych
spektaklach mozna wyraznie
zasugerowac temat, oczywi-

Scie w obrebie przedstawienia,

w obrebie problematyki, ktora
porusza przedstawienie. Teraz
to juz jest wrecz taka demo-
kratyzacja teatru. Mamy na to
dosy¢ duzy wplyw.

A jak czesto informacja o tym
Waszym pisaniu znalazla sie
w programie?

J].W.: Nigdy.
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Julia Wyszynska

Rozumiem, zZe to rOwniez
nie pociaga za soba korzysci
finansowych?

J.W.: Nie. Absolutnie. Wydaje
mi sig, ze to jest traktowane
jako cze$¢ naszej pracy nad
rola.

K.A.: Jako proces.

J.W.: Jako tworzenie swo-

jej postaci, tego, co ona by
chciata powiedzie¢. Trudno tez
wyznaczy¢, gdzie zaczyna sie
praca dramaturga/zki. Dopdki
jesteSmy na scenie, to wiadomo,
ze wykonujemy zawdd aktora/
ki, ale nasza praca tez w duzej
mierze wykonywana jest

w domu. W domach piszemy,
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w domach ogladamy, w domach
szukamy réznych inspiracji.

K.A.: To, co tworzymy, to
materialy, ktére pozniej sg
przerabiane, ujednolicane, na
przyklad przez dramaturga/zke.
Jezeli przedstawienie jest pisane
w trakcie préb, nie ma gotowego
tekstu od razu, to dramaturg/
zka czuwa nad tym. On/ona to
pisze, przelewa na papier jako
scenariusz, przepisuje swoim
jezykiem, zmienia i ukfada

w catosc.

Nie mialyscie nigdy potrzeby,
zeby to zostalo w jakis sposob
zaznaczone? Uznane?

J].W.: Nie wiem. Chyba dopiero
rozmawiajac z tobg, zaczetam sie
nad tym zastanawia¢. Wydaje
mi sie, niestety, ze bardzo czesto
przekraczane s3 rézne granice,
w czym aktor/ka orientuje si¢

z op6znieniem. Nie wiem, czy
to jest robione z premedyta-

cja, pewnie nie, ale jezeliby
naprawde domagac sie rozsze-
rzenia naszej odpowiedzialnosci
za spektakl, to o wiele wiecej
trzeba byloby napisac o tym, co
aktor/ka tworzy. Czasem to jest
tez muzyka, czasem piosenki,
jakie$ nagrania, ktore czesto

sa wymyslane rowniez przez
nas, projekcje. Czasem mamy
tez duzy wplyw na kostiumy.

W zasadzie nie wiem nawet, do
kogo trzeba byloby pojs¢ z taka
prosba, zeby to zostalo uznane.
Moze trzeba byloby si¢ nad tym
zastanowic.

Ciezko okresli¢, co aktor/ka
tworzy. Jesli bierze udzial

w tym wszystkim, o czym
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powiedzialas, to co robia
ludzie, ktorzy sie pod tym
podpisuja?

J.W.: Tak jak Karolina powie-
dziata — tworza z tego jakas
jednolita strukture. Tego, co my
naplodzimy, jest ogrom. Potem
to, co jest wybrane...

K.A.: Kto$ to musi wybrac.

J.W.: ...to juz jest sprawa dra-
maturga/zki. Nam si¢ moze
wydawac, ze cos$ jest super, ale
jednak kto$ inny decyduje.

K.A.: Kto$ musi nad tym czu-
wac. Jesli nie ma zadnej kontroli,
to wydaje mi sie juz przesada

w druga strone, to przedstawie-
nie by wygladato jak nieustajacy
koncert zyczen. Az si¢ boje.
Smiech] Ale to jest jednak duzy
comfort — mie¢ wplyw na
sztalt przedstawienia.

Czyli ten wplyw jest wartoscia
sam3 w sobie?

K.A.: To jest tez pytanie o to,
czy my jesteSmy w ogole pod-
miotowo traktowani w teatrze.

[ wydaje mi sie, ze aktorzy/rki
troche to sobie wywalczyli. Sami
to sobie zrobilismy. Teraz juz nie
wyobrazam sobie innej pracy. Sa
tacy rezyserzy/rki, ale trudno by
mi bylo pracowac z osobg, ktora
mowi, co mam zrobi¢, nie moge
do tego sie odnies¢, nie moge
tego skomentowac ani nie moge
mie¢ na to wplywu.

J.W.: Ja tez tak mysle. Na pewno
zupetnie inaczej taka prace
przezywam, jezeli mam szanse
na to, zeby stworzy¢ jakas postac
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od zera. Najbardziej to odczu-
tam chyba u Mai Kleczewskiej,
w Eurydykach* — tam kazdy moégt
zupelnie od zera wymysli¢ sobie,
kim by chcial by¢.

K.A.: Pomimo tego, ze byt tekst.

J.W.: Tak, tekst Jelinek, ale to
byly takie hasta, kto mialby sie
jakim tematem zajmowac. Ta
praca miala forme eksploracji

i odkrywania czego$ zupelnie
nowego, wykonywatam sama
taka robote odkrywkowg, bawi-
fam sie w detektywa. Pamietam,
ze zajmowatam sie wtedy bloger-
kami fashionistkami i to bylo dla
mnie niezwykle, jak to odkrywa-
fam. Taka wspaniala inspiracja.

[ zupelnie inaczej czuje si¢
zaangazowana w robote, czuje
odpowiedzialnos¢, czuje, ze
naprawde odpowiadam za kazde
stowo, ktére pada w spektaklu,

i ze chce, zeby to wlasnie stfowo
padalo. Wiec jest to dla mnie

na pewno komfort, ale oczywi-
$cie pod warunkiem, ze mamy
do czynienia z rezyserem/ka,
ktory/a nas inspiruje, ktory/a ma
do nas zaufanie. Gdyby to byt
ktos$, komu po prostu nie chce
sie wykonywac swojej pracy, to
by byta jakas porazka.

Jak rozpoznac, ze to jest rezy-
ser/ka, ktory/a inspiruje?

K.A.: To wiadomo.

¢ Cienie. Eurydyka mowi, Teatr Polski
im. Hieronima Konieczki, Bydgoszcz,
premiera 20.03.2014; premiera spekta-
klu odbyta sie w ramach XXXV
Przegladu Piosenki Aktorskie] we
Wroctawiu; premiera bydgoska
26.03.2014; spektakl zrealizowany
w koprodukcji z warszawskim Teatrem
IMKA; premiera warszawska 3.06.2014.
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J.W.: Czuje sie to od razu.

Co sie czuje? Gdybyscie mialy
wytlumaczy¢, nie tylko laikom,
ale tez teoretykom, ludziom,
ktorzy co prawda pisza

o teatrze, ale o tym, co ogla-
daja na scenie, a nie angazuja
si¢ w proces powstawania — to
co jest sygnalem, ze Wasza
wolnosc nie jest zrzucaniem
odpowiedzialnosci?

J.W.: Wydaje mi sie, ze juz po
pierwszym spotkaniu z zespo-
tem czujesz, czy taka osoba jest
charyzmatyczna. Rezyser/ka
musi zaprosi¢ zesp6t do pracy
nad spektaklem i zaczyna od
tego, o czym on/ona sam/a
chcialby/aby robi¢ spektakl, jak
wyglada jego/jej teatr. Jezeli wiec
to przemowienie, to pierwsze
spotkanie, bedzie intrygujace
dla zespoluy, to czujesz, ze masz
do czynienia z osobg, ktora wie,
czego chce, i traktuje aktora jako
partnera, a nie jakiego$ konia
zaprzegowego.

K.A.: Przychodzi rezyser/ka,
mowi od siebie pewne rzeczy

i tez si¢ odstania z czyms, co
jego/ja bardzo interesuje. Duzo
zalezy oczywiscie od tego, czy
jest tekst, czy nie ma tekstu,
roznie to bywa. Ale jesli jest

w tej osobie jakas ciekawosc i to,
ze on/ona cie jakos$ zaptadnia od
razu na pierwszej probie, to od
razu czujesz jakies wrzucone do
mozgu ziarno, ktére ma szanse
sie rozwinac.

J.W.: Od razu tez sie czuje, czy
taki/a rezyser/ka bedzie miec
umiejetnos$c stworzenia zespotu
z tej grupy, ktora pracuje nad

przedstawieniem. Czuje sieg, ze
to jest cos wyjatkowego, jakie$
wazne wydarzenie dla niego/niej
1 ze ten proces zaczyna si¢ juz na
pierwszej probie. Myslisz: ,,O, to
jest temat, ktorego do tej pory
nie dotykatam, ale chcialabym”
albo ,Tez sie z tym utozsamiam”.
Bardzo réznorako to moze prze-
biega¢. Ale przekonanie o tym,
ze jest jakis wazny temat do
przeprowadzenia, to jest co$, co
od razu potrafi cie uwiesc.

Julia — powiedzialas, ze Wasz
wplyw na tekst, kostiumy,
muzyke, projekcje i inne
czesci spektaklu jest trakto-
wany jako czes¢ Waszej pracy
nad rola. Czego wiec jestescie
autorkami jako aktorki?

J.W.: Intuicja od razu mi pod-
powiada, ze to jest zalezne od
tego, ile wolnosci daje rezy-
ser/ka. Wydaje mi sig, ze im
wiecej rezyser/ka daje wolno-
$ci aktorowi/ce, tym poczucie
bycia autorem/ka swiata, ktory
kreujemy, jest wieksze. Jezeli
masz do czynienia z rezyserem/
ka, ktory/a jest bardzo ograni-
czajacy/a, autorytarny/a, to od
razu tez...

K.A.: To sie zawezasz.

J.W.: Twoja wyobraznia sie
zaweza tylko do granic tego,
czego od ciebie oczekuje rezy-
ser/ka. Ale tez, jezeli masz do
czynienia z rezyserem/ka, kto-
ry/a tworzy swiat i jednoczes$nie
daje tobie ogromna wolnos¢, to
czasem jest trudne do wytrzy-
mania — gdzie$ brniesz, nie
wiadomo gdzie. Tak jest na
przykiad u Krzysia Garbaczew-
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skiego. Mnie sie bardzo podoba
taka wolnos¢, ktora on daje, ale
to jest bardzo trudne.

K.A.: Bardzo.

J.W.: Czujesz sie naprawde
pogubiona w tym. W moim
przypadku w pewnym momen-
cie cos zaskoczylo i teraz czuje
sie autorka w Chiopach?, cho-
ciaz dlugo nie miatam takiego
wrazenia. Najwiecej zalezy wiec
od rezysera/ki — jezeli on/a daje
taka przestrzen, to poszerza sie¢
pole autorstwa aktoréw/ek.

K.A.: Jezeli jest to dobry/a rezy-
ser/ka, to faktycznie tym steruje.
Ale moze nadej$¢ taki moment,
kiedy aktor/ka zrobil/a juz duzo,
zespol sporo juz popracowat nad
spektaklem, a czuje sie pewna
bezradnos$c ze strony rezysera.
Wtedy (przynajmniej ja mam
takie doswiadczenia), czesto
automatycznie, aktorzy/rki biora
zbiorowa odpowiedzialnos¢ za
przedstawienie i mowia sobie:

»<Ratujemy teraz, trzeba to rato-

wacd, bo co to bedzie? Przeciez
premiera za chwile, a tu nic sie
nie wydarza”. W takich ekstre-
malnych sytuacjach wiadomo, ze
masz znaczny wplyw na spek-
takl, na kolegéw, na przestrzen,
nie tylko na swoja role. To juz
wynika z myslenia: ,Musimy to
zrobic!”.

Ten rodzaj wplywu jest juz nie-
korzystny? Niepozadany?

3 Chfopi, Teatr Powszechny
im. Zygmunta Hubnera w Warszawie,
premiera 13.05.2017.
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K.A.: Taka sytuacja nie jest
komfortowa. Wolimy raczej
miec¢ te wolnos¢, o ktorej
mowila Julia — zeby rezyser/

ka panowat/a nad spektaklem,
zeby potem potrafil/a utozy¢ ten
Swiat, zeby to ze soba wszystko
zagrato. A s3 przeciez tacy
rezyserzy: Maja Kleczewska,
Krzysiek Garbaczewski. Pierw-
sze spotkanie z nim byto dla
mnie bardzo ciezkie i dtugo nie
mogtam si¢ przekona¢. On ma
swoj §wiat i to jest kosmos, ale
odnalaziam sie w tym w pew-
nym momencie.

J.W.: Stucha sie go. Mai tez.

To jest jak przygoda — ona po
prostu daje ci role i mozesz sie
bawic¢ jak na placu zabaw. I rze-
czywiscie w pelni odpowiadasz
za to, jak wygladasz, co mowisz,
czy to idzie w kierunku bardziej
humorystycznym, czy nie. A s3
tez takie spektakle, w ktorych
niby czuje sie¢ autorka swojej
roli, ale moge na przykiad nie
przepadad za tym spektaklem

i wtedy to jest trudne. Masz
wtedy poczucie takiego nie-
smaku, rozczarowania, ze

czas prob byt taki intensywny,
wkladato sie w to cate serce,

a potem sie okazuje, ze co$ nie
dziala i tak to pryska po prostu.
[ wtedy nie chcesz by¢ autorka.

Nie chcesz byc¢ autorka, jak
jest kleska?

].W.: Nie, nie chodzi o to, ze

to sie widzowi nie podoba, bo

w to nie wnikam. Chodzi o moje
poczucie, ze spektakl dziata lub
nie dziafa. Jezeli czuje po jakims$
czasie, ze nie dziala, wtedy to
jest straszne.
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Brzmi to troche podejrzanie:

yrezyser/ka daje wolnosc”. Jesli
ja daje, to znaczy, ze Wy jej nie
macie?

K.A.: Mozesz jej nie miec. Jak
pracujesz z Michalem Zadara, to
jej nie masz.

To czego jestes autorka
w takim przypadku?

K.A.: Pracujesz nad swoja
postacia.

J.W.: Jestes wykonawcga/czynia.
K.A.: Wykonujesz zadanie.

Czy to wykonywanie jest twor-
cze?

K.A.: Na tyle, na ile jeste$
twérczym/a aktorem/ka, to jest
tworcze, a jezeli masz to w dupie,
to po prostu uczysz sie tekstu.
Przepraszam, ze tak akurat padio
na Zadare, z nim sie tez dobrze
pracuje. On ma wiasny jezyk,
zupelnie inny, i w okreslony
sposob pracuje z aktorem. On
byt zupelnie innym rezyserem,
jak z nim pracowatam wiele lat
temu®, ale obserwuje te droge.
Najpierw byl osobg, ktéra dawata
duzo wolnosci, sam byt ,,dziec-
kiem w chaosie” i z tego chaosu
powstawaly jego przedstawienia.
[ to bylo wspaniale. A teraz on
jest bardzo systematyczny, zapla-
nowany i wie, czego chce — i to
tez jest super.

———

*  Walesa. Historia wesofa, a ogromnie
przez to smutna, Teatr Wybrzeze,
Gdansk, premiera 12.11.2005.
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A jak nie ma tej wolnosci, to
czy jest podmiotowosc? Czuje-
cie sie partnerkami rezyserow/
ek w takiej sytuacji?

J.W.: Wydaje mi si¢ bledem
zawezanie tej kwestii do tekstu.
Na przykiad w Chiopach nie
mamy zadnych improwizowa-
nych tekstow, zadnych swoich
monologdéw, méwimy tylko
Reymontem. A mimo to jest tam
totalne szalenstwo. To tez jest
ciekawa praca dla aktora/ki, zeby
poprzez tekst odkrywac nowe
$wiaty. Doswiadczytam tego,
pracujac z Iwanem Wyrypa-
jewem?®, u ktorego przeciez kazde
sfowo jest istotne, nie mozna
sobie pozwoli¢ na swobode i on
nie daje wolnosci. Praca z nim
jest trudna, bo to naprawde jest
waskie przejscie, waskie drzwi
prowadzace do zrozumienia,

o co chodzi w jego teatrze. Ale
jest to tez wazna lekcja, bo trzeba
wykonac¢ mase pracy, zeby umiec
sie¢ w ogole wcisnaé w te drzwi,
przez ktdre sie nigdy nie prze-
lazilo. Nie rozumie sie, nie wie
sie, gdzie s3 te drzwi. On tez nie
do konca potrafi wytlumaczy¢,
na czym to polega. Wiec to jest
gigantyczna praca nad samym
soba i jezeli masz stworzone
warunki, ktére pozwalaja ci na

te przygode, to super. Ale jezeli
zamiast tego wyzwania masz

po prostu pelne napiecia préby,
bez przyzwolenia na szukanie

i bladzenie, to wtedy trudno jest
moOwic o twdrczej pracy.

> Nieznosnie dfugie objecia, Teatr
Powszechny im. Zygmunta Hlbnera
w Warszawie, spektakl zrealizowany
w koprodukciji z Teatrem taznia Nowa
z Krakowa, premiera 4.12.2015
w ramach festiwalu Boska Komedia;
premiera warszawska 11.12.2015.
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K.A.: Wiadomo tez, ze kazdy/a
aktor/ka jest inny/a i woli co$
innego. Coraz wiecej jest akto-
réw/ek, ktorzy/re lubia taka
prace w pelni twdrczg, ale jest
bardzo wiele 0s6b, ktore tego nie
lubig. Oni/e wtedy sie angazuja,
kiedy moga sie schowac za tek-
stem, wypowiadac gotowy tekst
i mie¢ rezysera/rke, ktéry/ra ich
poprowadzi niemalze za reke. Sa
aktorzy/rki, ktorzy/re sie wtedy
czuja bezpiecznie. Mam wraze-
nie, ze to tylko my tutaj jesteSmy
tacy ,wydziczeni’, ze wszystko
by$Smy zawlaszczyli.

J.W.: Ale to tez jest bardzo niewy-
godne — nie miec tekstu, nic nie
wiedzied i by¢ na scenie takim...
»2golym’. To jest niewygoda, na
ktora niektorzy sie po prostu nie
zgadzaja.

Wolnosc jest trudna i niewy-
godna?

K.A.: Niektorzy tego nie trak-
tuja jako wolnos¢, tylko brak
przygotowania rezysera/ki do
pracy. Mysla: ,Ja nie jestem od
tego, zeby pisac tekst” Sa r6zne
postawy i kazdy/a aktor/ka ma
do tego prawo.

Wiec czym jest dla Was ta
rosnaca podmiotowosc¢ akto-
row i demokratyzacja procesu
powstawania teatru?

J.W.: Dla mnie to jest za kazdym
razem przygoda w odkrywaniu
roznych swiatéw.

K.A.: Moge powiedzie¢, dla-
czego ja to lubie. Oczywiscie
do pewnych granic. To jest
gotowos$¢ na spotkanie z jakim$

nieznanym czyms, co cie pro-
wadzi w nieodkryte rejony. To,
ze kto$ ci nagle odstania cos$ —
tobie sie wydawalo, ze tam to
juz nic nie ma, a tu nagle jakas
kurtyna sie odstania i tam jest
nowy swiat.

J.W.: To jest fantastyczne. Teatr
jest tylko w naszej wyobrazni,
cate Swiaty sa w naszych glo-
wach. I jezeli spotykamy sig

z rezyserem/ka, ktéry/a jest
partnerem/ka, to wyobraznia

zaczyna sprzegac jedna z druga.

Do tego jeszcze dochodzi
zespol. To jest bardzo delikatna
materia — wyobraznia, wrazli-
wosc i jezyk. A kazdy/a rezyser/
ka ma swdj, bardzo autorski,
jezyk.

A Wy macie swoj autorski
jezyk?

K.A.: Tego nie wiem.

J.W.: Raczej staram si¢ tego
unika¢, ale mysle, ze tu nawet
nie chodzi o jezyk, tylko jakie$
nasze, aktorskie sposobiki,
ktore sa takie bezpieczne.

Mowisz to tak, jakby to bylo
negatywne?

].W.: Poniewaz, w moim odczu-
clu, jest negatywne.

A jezyk rezysera/Kki jest pozy-
tywny?

J.W.: To zalezy. Jezeli nie jest to
metoda , kopiuj-wklej’, jezeli

te spektakle sg za kazdym
razem w tym samym jezyku, ale
jednak... Bardzo cienka gra-
nica oddziela autorski jezyk od
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maniery. Wydaje mi sie, ze tak
samo jest u aktorow.

2

»Maniera’; ,sposobiki” — to

dosc¢ negatywne okreslenia.
Czy mozna jakos$ pozytywnie
nazwac autorski jezyk aktora/
aktorki?

J.W.: Nie chciatabym zarzucac
aktorom/kom, Ze nie wykonuja
pracy. To nie tak — to jest po
prostu podprogowe dziata-

nie. Kiedy w jakims spektaklu
jakas nuta zadziatata, to staje
sie takim kotem ratunkowym.

[ czesto pézniej podswiadomie
dazymy do tego, co raz zadzia-
tato. A jezeli to znowu zadziala,
to zaczyna sie konstytuowacé
jako cos, co za kazdym razem
moze zadzialac. I aktor/ka
moze si¢ nawet nie zoriento-
wacd, ze idzie caly czas w jednym
kierunku. Mam mnostwo
przemyslen tego typu a pro-
pos siebie i sie wzdrygam. Ale
to nie wynika z lenistwa, tylko
raczej z takiego strachu, zeby to
dziatato.

K.A.: Ale tez wydaje mi sig, ze
czasami, kiedy aktor/ka czuje
si¢ na scenie niepewnie, to te
niepewnos$c¢ przykrywa wiasnie
tym, co...

J.W.: ...do czego ma tatwy
dostep.

K.A.: Tak. A jezeli rezyser/ka
jest dobry/a i wyczulony/a na
aktora/ke, to potrafi to poskro-
mic¢. Wrecz wydobedzie jaka$
inna nute z ciebie, gdzie indziej
nacisnie guzik, a ty nie wiesz
jeszcze, jak zareagujesz i co to
bedzie za doswiadczenie.
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J.W.: Super jest, jesli sie ma

do czynienia z rezyserem/ka,
ktéry/a obserwuje twoja droge
zawodowa i wie na przyklad,
czego jeszcze nie probowatas/es,
nie gratas/es. Wtedy dostajesz
szanse na spotkanie sie ze sobg
sama/ym w zupelnie nowych
okolicznosciach i musisz
naprawde poszuka¢ nowych nut
w sobie.

Powiedzialas, ze jestescie
»wydziczeni”’? Masz na mysli
to, ze macie duzo wplywu?

K.A.: Rozmawiasz z aktorkami
Teatru Powszechnego w War-
szawie, a wczesniej Teatru
Polskiego w Bydgoszczy — duzo
mamy wplywu, coraz wigcej.
Ale tez — ja to lubie. Wydaje mi
si¢, ze my mamy juz te granice
tak poszerzone, ze nam teraz
byloby bardzo trudno pracowa¢é
w innych warunkach.

Granice macie poszerzone, ale
czy skaczecie na glowke w te
wolnosc? Powiedzialas, ze to
jest trudne, niepokojace, ze
aktor/ka jest ,,goly/a” — czyli
im wiecej wolnosci, tym wie-
cej odpowiedzialnosci?

J.W.: Tak, to na pewno.
K.A.: Oczywiscie.

A czy da sie wyznaczyc gdzies
taka granice: ,tyle chce, wie-
cej nie”’?

J.W.: Chyba dopiero w drodze
roznych doswiadczen buduje
sie wyznaczanie granic. Kiedy
bytam zaraz po szkole, to
wszystko oddatabym dla teatru.
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Zameczalam sie, pracowalam po
nocach, konczytam jedna préobe
i zaraz zaczynatam druga. Im
dluzej pracujesz, tym jasniejsze
staje sie jednak, ze na pewne rze-
czy po prostu nigdy wiecej nie
mozna sobie pozwolic. I to sie
powoli klaruje. Chociaz czasem
jednak orientujesz si¢ za pozno,
ze twoja uwazno$¢ zostala jakos
przytlumiona przez rezysera/
ke. Czasem w trakcie prob ma
sie wrazenie, Ze jest wspaniale,
tworzymy, oddajemy cate serce,
szalejemy — a potem, im blizej
premiery, tym bardziej nasze
propozycje sa odcinane, usu-
wane, coraz mniejszy jest nasz
wplyw na spektakl i nagle po
prostu poruszamy si¢ od Swia-
tla do $wiatla. I wtedy myslisz:
»Z tym/ta rezyserem/ka nigdy
wiecej’, ,na to juz nigdy wiecej
nie pozwole".

K.A.: To jest przykre. Niestety to
w wielu pracach si¢ powtarza.

Czy to jest takie uczucie, ze
dalyscie za duzo?

J.W.: Tak — ze zostalismy
wykorzystani, nasz czas zostal
naduzyty, sa nadgodziny w pro-
bach, ktére w efekcie niestety

nie daja zadnych wynikéw;

ze zostaliSmy zaangazowani,
zaproszeni do tego, zeby tworzyc,
zeby kreowac swiat, ktéry potem
i tak zostat brutalnie ogotocony

1 ograniczony.

K.A.: Jak obrzezany, obciety.
Czemu na to pozwalacie?

J.W.: Dziala juz wtedy presja
czasu.
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K.A.: Presja czasu i presja drugiej
strony — realizatorzy/rki funk-
cjonuja czesto tak mocno, ze
nawet jak pojawia sie moment
buntu, to sytuacja jest na ostrzu
noza i moze na przyklad nie
odbyc¢ si¢ premiera.

J.W.: Oczekuje sie od nas takiej
karnosci — jednak rezyser jest
kapitanem na statku i w pewnym
momencie to on decyduje. To
jest bardzo trudne.

K.A.: Mowimy tu jednak o kon-
kretnej sytuacji i wiemy juz po
tym doswiadczeniu, ze to si¢

nie powtorzy, ze nie pozwolimy
sobie na to. A to doswiadcze-
nie bylo jednym z gorszych

w moim teatralnym zyciu. I to

z rezyserem, z ktérym wczes$nie;
bardzo chciatam sie spotkac

i spodziewalam si¢ super pracy.
[ po prostu sie zawiodtam. To
jest tez ryzyko — trzeba pamietac,
ze jesteSmy w instytucji, czyli

w strukturze: jestem aktorka eta-
towa, przychodzi rezyser/ka.

W tej strukturze przeciez juz
duzo dalo sie zrobi¢. Sama
mowisz, ze jestescie ,,wydzi-
czeni” w porownaniu z innymi
teatrami.

K.A.: Jednak wydaje mi sie, ze
jestesmy obciazeni ta struktura.
Oczywiscie gdybysmy sie mocno
postarali — nie odbytaby sie ta
premiera albo odbytaby sie poz-
niej. Jest chyba jednak taki etos
naszej pracy, ze chcemy dopro-
wadzi¢ do premiery.

J.W.: I jesteSmy zespotem, ktory
czuje, ze mimo wszystko jest
hierarchia, jest dyrektor. Ja nie
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skonczytam studiéw rezyser-
skich, wiec jedynie intuicyjnie
moge czuc, ze jakies sceny sa

dobre, jakies pomysly mniej fajne.

Dziele sie tym z rezyserem/ka,
ale naprawde aktor/ka nie jest

w stanie sam/a sie rezyserowacd
na scenie. Moge wiedzie¢, ze
jakies sceny kolegow/zanek nie
dzialajg, ale jak jeste$ na scenie,
to w pelni ufasz rezyserowi/ce.
Bardzo czesto naprawde wie-
rz¢ do premiery, ze to dziala.
Chyba Ze mam ogromny kon-
flikt z rezyserem/ka, chociaz
bardzo rzadko to sie zdarza, bo
jednak pracuje z takimi ludZzmi,
ktorzy biora odpowiedzialnos¢
za prace i za to, co pokazujemy
na scenie. A jednak dopiero po
jakims czasie zauwazasz, ze jakis
spektakl jest nieuzbrojony, ze
nie s3 postawione zadania. Sama
zastanawiam sie nad tym, jak nie
popetniac takiego btedu w przy-
szlosci, i caly czas nie mam
odpowiedzi. Za kazdym razem

jest to zaufanie, ze jednak sie uda.

Bardzo czesto tez jest tak, ze

w trakcie prob kompletnie sig nic
nie klei i mamy wrazenie, nawet
jezeli jest $wietny/a rezyser/ka,
ze tym razem to naprawde sig
nie uda, a potem sie okazuje, ze
on/a mial/a racje, ze nasze intu-
icje nie mialy racji bytu. Z tego
tez wynika myslenie: ,moze tym
razem znowu si¢ mylimy”. Dzieje
si¢ magia i nie ma na to recepty.

K.A.: Czasami tez aktorom/kom
sie wydaje, ze jest super, a przy-
chodzi dyrektor/ka i mowi, ze
nie dopusci do premiery. Zda-
rzaja sie i takie sytuacje.

Czy macie potrzebe lub cheg,
zeby rowniez instytucja sie

pod wplywem demokratyzacji
procesu zmienita?

J.W.: Ja bym chyba nie byla

w stanie bra¢ odpowiedzialnosci,
chociaz mnie to kreci. Chciala-
bym zobaczy¢, czy moglabym
rezyserowac, czy umiafabym
znalez¢ Srodki. Ale to nie jest
maj zawod.

K.A.: To jest ryzykowne. Ja nie
chciatabym by¢ odpowiedzialna
w pelni.

Juz macie wplyw na kostium,
tekst, muzyke, projekcje, wiec
granice tworczosci poszcze-
golnych tworcow juz sa bardzo
plynne, czyli czes¢ odpo-
wiedzialnosci i tak na siebie
bierzecie.

J.W.: Bierzemy. Tak, tak.

Identyfikujecie si¢ z tym,
z czym wychodzicie na scene?

K.A.: Tak.
Rozumiem, ze nie zawsze.

J].W.: Jednak staramy sie¢ iden-
tyfikowaé za kazdym razem,
nawet jezeli tekst jest taki, ze

go nienawidzimy. Musimy go
przepuszczac przez siebie, przez
swoja wrazliwos¢, zeby nie mieé
poczucia wstydu na scenie, bo to
najgorsze.

To jakiej odpowiedzialnosci
sie boicie? Albo jakiej nie
chcecie?

K.A.: Ja nie chce sie sama rezyse-
rowac. Kolegéw/zanek tez nie.
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W pracy aktora/ki jest etap
tworzenia spektaklu i etap
grania. Ta wolnos¢, demokra-
tyzacja, wplyw, podmiotowos¢,
o ktorych rozmawialysmy
dotad - to wszystko dotyczy
tworzenia jakiegos bytu, ktory
potem jest wykonywany.

A jaki jest zasieg Waszej twor-

CZOSCi po premierze?

J.W.: Wydaje mi sie, ze to za kaz-
dym razem jest petna twérczos¢

— to ty wchodzisz na scene, nie

jestes maszyng. Przychodzisz
kazdego dnia z nowa kondycja

1 musisz reagowac na to, co
partner ci zaproponuje i co si¢
dzieje na scenie. To jest spotka-
nie z zywym czlowiekiem i za
kazdym razem z inng widownig.
Widownia na ciebie wptywa, to
rezonuje i wytwarza sie za kaz-
dym razem co$ nowego; nawet
jezeli mowimy o tym samym
tekscie, tym samym spektaklu,
tych samych kostiumach, to
jednak przychodzimy ze swoimi
zupelnie nowymi doswiadcze-
niami. Kraze myslami wokoét
Mewy® — to jest spektakl, ktory
powstawal zaraz po Klgtwie’.
Bylam wtedy w takim momencie,
ze nie wiedzialam, czy nie zrezy-
gnowac z zawodu. [ w ostatnim
monologu Niny w zasadzie nie
musiatam nic gra¢, bo on byl
dla mnie tak dotkliwy. A teraz
minelo pare miesiecy, wiec juz
te ciezka, traumatyczna sytuacje
przezylam, przepracowalam, i to
jest bardzo trudne, odkopywacé

®  Mewa, Teatr Powszechny im. Zygmunta
Hubnera w Warszawie, premiera
08.04.2017.

" Klatwa, Teatr Powszechny
im. Zygmunta Hiubnera w Warszawie,
premiera 18.02.2017.
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to wszystko i wchodzi¢ w to
ZNOWU.

K.A.: Z Klgtwag jest tak, ze ona
nabierala kontekstu z dnia na
dzien. Nabiera mocy, coraz
bardziej si¢ uaktualnia. Sa
natomiast przedstawienia,

ktore przestaja dzialac. Moze
sie wyczerpuja, moze przestaja
rezonowac z rzeczywistoscia...
Niektore przedstawienia wyni-
kaja z konkretnych okolicznosci,
z konkretnego miejsca naszego
zycia, z konkretnego kontekstu

i s3 bardzo sprzezone z nasza
wrazliwo$cia, ktora jest w danym
momencie eksplorowana. I po
pewnym czasie moze si¢ okazac,
ze trudno jest zainstalowac sie
na nowo w tym swiecie, wrocic
ta wrazliwoscia i mysle¢ o tym
kontekscie, ktory byt wtedy, i go
pompowac. To jest tez taka
trudno$¢ i niebezpieczenstwo

w tworzeniu przedstawien aktu-
alnych.

I co wtedy?

K.A.: Czasem musi przyjsc rezy-
ser/ka i troche to podrasowac
albo co$ powiedziec.

J.W.: Otworzy¢ nowe tematy, bo
te, ktore sie podejmowalo pod-
czas préb, juz kompletnie...

K.A.: ...sie wyczerpuja. Wtedy
moze trzeba o co$ innego sie
zahaczy¢. Czesto nie chodzi o to,
ze struktura sie wali, czy ze spek-
takl sie rozpada, czy ze nie mamy
co grac, tylko o to, ze gdzie
indziej trzeba ten hak powiesic.

J.W.: Rozumiem, ze s3g ludzie,
ktorym nie sprawia przyjemno-
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$ci tworcze dzialanie na scenie

i po prostu sa od tego, zeby
wypowiedzie¢ dobrze, gltosno,
wyraznie tekst, zeby dotarto do
widza, zeby wykona¢ pewna
choreografie, i ich rola sie na
tym konczy. Ale wydaje mi sig,
ze dla nas przygoda jest samo
spotkanie kolegow na scenie, i to
jest najfantastyczniejsze, kiedy
sie zaskakujemy. Wtedy czujemy,
ze gramy w jednym zespole,
wtedy jest frajda i jest tez jakas
tajemnica wobec widowni, bo
widownia nie do konca wie, co
sie miedzy nami dzieje.

Czy chcialybyscie miec jesz-
cze wiecej wplywu na teatr?
Mowi sie, ze teatr to zespol,
ale teatr to tez repertuar. Wy
zostalyscie — w pewnym sen-
sie sila — publicznie uznane za
odpowiedzialne za spektakl
Klgtwa. Ale tez to rezyser/ka
zaprasza ludzi do pracy, to
dyrektor/ka zaprasza rezy-
serow/ki do teatru, dyrektor/
ka z rezyserem/ka decyduje

o obsadzie. Czy chcialybyscie
miec...

J.W.: Wplyw na to, jacy/kie rezy-
serzy/rki sa zapraszani?

Tak, ale tez na to, w ktéorym
spektaklu gram, w ktérym nie,
na to, jaki spektakl robimy?
J.W.: Oczywiscie.

K.A.: Tak.

A macie?

J.W.: Z tym jest réznie. Troche za

malo stucha si¢ potrzeb aktorow/
ek. Mamy na przykiad ogromne
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marzenie spotkac sie z kims,
a ten kto$ nie jest zapraszany
z roku na rok, chociaz usilnie
prosimy.

K.A.: My tez czesto wiemy, kazdy
indywidualnie czuje, z kim
chcialby sie spotkac i przy kim
moze si¢ rozwijac. Aktor nie
moze sta¢ w miejscu.

Czy w instytucji takiej jak
Wasz teatr jest na to miejsce?

].W.: Nie. Rzadko.

Z czego to wynika?

K.A.: Nie wiem.

J.W.: My zgtaszamy nasze
potrzeby i one nie zawsze s3
respektowane. Nie dociekamy

dlaczego.

A jest mozliwosc¢ powiedzenia:

»Wiem, ze plany repertuarowe

sa takie, chcialabym zagra¢

w tym spektaklu, u tego
rezysera” albo ,Nie, dziekuje,
w tym nie chce bra¢ udziatu”?

K.A.: To juz predzej. Wiecej

jest mozliwosci wplyniecia na

to, u ktérego rezysera zagram,

a u ktérego nie, niz na to, kogo
dyrektor ma zaprosic. Jest miej-
sce na to, zeby p6j$¢ na rozmowe.

J.W.: Mozesz tez sie zwrocic

do rezysera/ki, jezeli wiesz, ze
bedzie pracowac w teatrze, zeby
powiedzie¢ mu bezposrednio, ze
bardzo jeste$ chetna i gotowa do

pracy.

Roézne sa poziomy identyfi-
kacji aktorow/ek z instytucja
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— z zespolem aktorskim, z rola,
ze spektaklem, z calym
teatrem, wszystkimi ludzmi
lub repertuarem. Jaki jest
poziom Waszej identyfikacji?

].W.: Po Klgtwie przezyliSmy
wszyscy traume, caly zespdl,
tacznie z technikg, paniami
sekretarkami i bileterkami.
Poznalismy sie w takim intym-

nym momencie, kiedy kazdy
byt totalnie przerazony. I to nas
bardzo ztaczylo.

K.A.: PrzezyliSmy razem kryzy-
sowy moment. A to jest ciezki
proces.

J.W.: ByliSmy nadzy wobec siebie
ze swoimi histeriami, parano-
jami. I ja od momentu Klgtwy
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podpisuje si¢ pod tym teatrem,
pod tym zespotem, pod reper-
tuarem. Ciesze sie, Ze to jest
przyjemne miejsce, ze powoli sie
buduje nasza widownia, ktéra
nie jest przypadkowa, tylko
przychodzi specjalnie do Teatru
Powszechnego, na tych aktoréw,
a nie innych. 5
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