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Ujmujgc Burze. Regulamin wyspy w ramy prob teatralnych,

Minkowska zadbata, aby odniesienia do konkretnyc

N realiow byty tylko

jedng z mozliwych egzemplifikacji odwiecznego pytania o role sztuki
| odpowiedzialnosci jej tworcow.

B Mogtbym diugo krazyc¢ wokot tematu, de-
lektujgc si¢ mnozeniem aluzji i niedopowie-
dzen, lecz wolg od razu ujawnic co$, przed
czym trudno byloby uciec, piszac o Burzy. Re-
gulaminie wyspy Katarzyny Minkowskiej. Otoz
w opolskim Prosperze kazdy, kto w miare re-
gularnie odwiedza teatr i cho¢ troche §ledzi,
co sie w nim dzieje, bez trudu rozpozna Krys-
tiana Lupe. Poszlak jest nadmiar: od wygladu
1 stroju, poprzez przypisywanag artyscie mega-
lomanie oraz kontrowersyjny sposob trakto-
wania wspolpracownikow, az po stynna czer-
wong linie wyznaczajaca pole gry w wielu jego
spektaklach. W tym przypadku zmienila ona
(czyzby ironicznie?!) kolor na zielony, stajac sie
swoistym eksponatem tego interaktywnego
muzeum starzejacego sie mistrza,

Czyzby - ponownie stawiajac sprawe jas-

no - rezyserka zdecydowala sie postawi¢ Lu-

pe pod pregierzem? Tu akurat nie potrafie,
i to z wielu powodow, udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Uwazam jednak, ze sprowadze-
nie opolskiego spektaklu do checi rozliczenia
si¢ z konkretng osobg byloby krzywdzacym
uproszczeniem intencji tworcow oraz nieuza-
sadnionym zubozeniem zawartych w nim
mozliwosci interpretacyjnych. Przedstawie-
nie jest dalekie od hermetycznego studium
dramatow srodowiskowych, ktore puszcza
oko do wtajemniczonej publicznosci. Ujmujac
catos¢ w ramy prob teatralnych, Minkowska
zadbala, aby odniesienia do konkretnych rea-
liow byty tylko jedna z mozliwych egzemplifi-
kacji odwiecznego pytania o rolg sztuki i od-
powiedzialnosci jej tworcow, a takze czescia
szerszego toposu theatrum mundi.
Wystawienie Burzy dla Prospera — niegdy-

siejszej gwiazdy, obecnie przezywajacej nie

najlepsze czasy - ma by¢ niezaprzeczalnym
dowodem na to, ze byl i jest wielki. Stanowi
dla niego szansg na ponowne wspiecie sie na
szczyt stawy i uwielbienia, z ktérego dokona
zemsty na podlym swiecie, miotajac btyska-
wice mitosiernego przebaczenia, majace spo-
pieli¢ wrogéw ze wstydu. Bartosz Wozny, ak-
tor o ogromnej energii scenicznej, grajac Pro-
spera, faczy aparycje i charyzme Hemingwaya
na kacu z neurotyzmem postaci, ktore kreowal
w swoich filmach Woody Allen. Nieliczne gro-
no domownikéw zdgzylo juz nauczy¢ sie na pa-
migcC jego narcystycznego performansu uza-
lania si¢ nad soba, tej litanii niezastuzenie do-
swiadczonych krzywd - nie tylko tekstu, ale tez
choreografii gestow i poz. Stucha wiec patriar-
chy obojetnie i ze stabo ukrywanym znuzeniem.
Niemniej kiedy kolejna filipika Wozny rozwi-

browuje swoje namigtnoéci, ze zgarbionego



staruszka przeistacza si¢ w naprawde grozne,
wielkie, zranione i miotane gniewem zwierze.
Za chwile jednak znowu zamieni sie w dos¢
nieporadng i zalosng Kreature, potrzebujg-
ca ciaglej czujnej opiekunki w postaci Ariela.
W wykonaniu Judyty Paradzinskiej duch wys-
py przypomina gorzka wersje lokaja Maxa
z Bulwaru Zachodzgcego Stonca, towarzyszg-
cego wybrykom swojej Normy Desmond.

Psychodramat Prospera/Lupy zostaje skon-
trapunktowany przygodami Trinkula i Stefana,
duetu w wykonaniu Konrada Wosika i Kacpra
Sasina. Dwoch mtodych, rzekomo swiado-
mych i progresywnych aktorow, w przerwie
miedzy wcigganiem kolejnej . kreski”, postana-
wia zalozy¢ wlasny zespol, na ktorego sztan-
darach bedzie widnialo hasto: , Empatia, Pod-
miotowos$¢, Bezprzemocowosc”. Losy tego
przedsiewziecia, przedstawione rownie ko-
micznie i groteskowo jak poczynania tychze
bohaterow u Szekspira, przywoluja na mysl
zawirowania wokol krotkiej i skandaliczne;
dyrekcji Moniki Strzepki w warszawskim
Teatrze Dramatycznym. W obu przypadkach
szlachetne deklaracje nie wytrzymaty proby
codziennej praktyki. Zastanawiam si¢ wigc,
czy nie warto bylo z tego bromansu uczynic¢
herstory o siostrach spod znaku Wilgotne;j
Pani? Chyba ze chodzilo o podkreslenie, iz zto
i nikczemnos¢ w teatrze (i nie tylko w teatrze!?)
maja konkretna plec?

Mimo tych watpliwosci uwazam, ze Min-
kowska i Czaplinski wykonali znakomitg pra-
ce nad oryginatem Burzy. Zachowujac jej
strukture, sprawnie wykorzystali potencjal
zawartych w sztuce luk i niedopowiedzen.
Skrocili, przepisali i dopisali, pozostawiajac
jedynie Mirandzie i Ferdynandowi (rewela-
cyjni Monika Stanek i Jakub Klimaszewski)
okazje do bezposredniego zmierzenia sig
z tekstem Szekspira. Raz za razem probuja
oni jeden krotki dialog towarzyszacy ich
pierwszemu spotkaniu, zaczynajacy si¢ od
stow: ,,Nie powiem, posta¢ ma ksztalttng...”
Nie dajg si¢ jednak zmanipulowac¢ ogarnig-
temu przedpremierowg goraczka rezyserowi.
Waza kazde wypowiadane zdanie, probujac

Burza. Requlamin wyspy Minkowskie]

wydestylowac zawarte w sfowach znaczenia.
Traktuja to jako sprawdzian dla rzeczywi-
stosci, w ktora zostali uwiktani, jej granic
i potencjalnych scenariuszy. Dzigki temu rodzi
sie miedzy nimi delikatna ,,chemia” na styku
pozadania, szczerej ciekawosci innej istoty,
a przede wszystkim checi przezwycig¢zenia
wzajemnej nieufnosci.

Przezwyci¢zenie braku zautania miatoby
dowodzi¢, ze Swiat moze byc¢ inny. Powinien
byc¢ inny, poniewaz nie ma prawa sprowadzac
sie do tego, co reprezentujg ojcowie tej dwajki.
Jeden zaciekle strzeze dziewictwa corki i na-
lega, aby ta celebrowata wspomnienia jego
bylej chwaly, chociaz dla niej - wéwczas ma-
tej dziewczynki - sprowadzaja si¢ one do
kilku wyblaktych obrazéw: pokoi hotelowych,
recznikow zlozonych w ksztalcie tabedzi oraz
malenkich okraglych kostek mydta. Drugi za-
klada z gory, ze jego syn z wdzigcznoscia poj-
dzie w §lady rodzica, aby w przyszlosci stang¢
u sterow rodzinnej firmy. O jej przyszlos¢ Alon-
so wydaje sie troszczy¢ najbardziej, chociaz
krol Neapolu w interpretacji Bartosza Dziedzi-
ca potrafi by¢ naprawde przejmujacy. Bylem
nawet gotow uwierzyc, ze przekazanie dzie-
dzictwa to jedyny jezyk mitosci, ktorego zda-
zyl si¢ nauczy¢. Najzupelniej niewystarcza-
jacy, o czym przekonuje si¢, spedzajac czas
w towarzystwie Sebastiana, Antonia i Gonza-
la, zamknietych wraz z nim w wielkiej, przy-
pominajjcej zarazem poczekalnie i akwarium,
plastikowej skrzyni. Wylania si¢ ona z podsce-
nia, aby dowies¢, ze arystokraci, nawet jako
rozbitkowie, cierpia jedynie z powodu nudy
i braku zasiggu.

Scenograf Lukasz Mleczak w peini wyko-
rzystal mozliwosci techniczne mobilnej sceny
opolskiego teatru, zwlaszcza jej ogromne roz-
miary. Przeciwstawiajac ruch obrotowki bez-
ruchowi niemal pustej przestrzeni, stworzyl
cos hipnotyzujacego. Przedstawienie wydaje
sie oszczedne w srodki wizualne, a jednoczes-
nie nie brakuje w nim efektownych rozwia-
zan. W scenie rozpetania burzy czes¢ aktorow
i aktorek lewituje w powietrzu, podczepiona
do ruchomych sztankietow, podczas gdy na
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dole, wérod ,,ryku sztormu, grzmotow i bly-
skawic”, swiatlo wylapuje sylwetki ogarnig-
tych szatem tancerek i tancerzy. Prospero
bedzie lekcewazaco nazywal ich ,,cialami”.

Tej pogardy nie wyrzeka si¢ nawet po do-
konaniu starannie zaplanowanej zemsty. Za-
miast wspomnianego na poczatku miotania
blyskawic, scena ta przypomina strzelaning
z plastikowego rewolweru - grozng jedynie
w rozpalonej wyobrazni samego rezysera. Nie-
poradny akt ,wielkodusznoéci” kompromituje
Prospera, ktory tym desperackim krokiem
ujawnia jedynie, jak niewiele zrozumial z po-
wodow swojej banicji. Nie dziwi wiec, ze pusz-
cza mimo uszu prawdziwe ,,przepraszam’, na
ktore zdobyt si¢ mtody i utalentowany tancerz
Kaliban (bardzo dobry Piotr Stanek). Sposobu,
w jaki zostal potraktowany, nie usprawiedli-
wiaja ani osobiste traumy czy urazy stawnego
artysty, ani jego genialnos¢. Rezyserka nie
proponuje wiec Prosperowi powrotu do Me-
diolanu. Wielki mistrz, podobno jak Mistrz
u Buthakowa, ,nie zastuzyl na $wiatlos¢, on
zastuzyl na spokoj”.

Co jednak zrobic z ksiegami Prospera? To
trudne pytanie, na ktore musimy znaleZ¢
odpowiedz, poniewaz wyspa zwana teatrem
w rzeczy samej potrzebuje nowego regulami-
nu. Wiecej, potrzebuje go wyspa zwana Euro-
pa. Kto wiec podejmie sie tego zadania? Si-
wobrodzi patriarchowie zadowoleni sa ze sta-
rego regulaminu. W finalowym monologu
Prospero wydaje si¢ gotow powtorzyc¢ gest na-
uczycielki z Meczennikéw Mariusa von Mayen-
burga i przybi¢ swoje stopy do sceny. Tej sce-
ny, na ktorej robi Teatr, a nie jaki$ tam tea-
trzyk. Entuzjazm Trinkula i Stefana nie trwa
natomiast dluzej niz dzialanie substancji za-
chlannie konsumowanej. By¢ moze Miranda
i Ferdynand? Zmeczeni powyzszymi opcjami,
wydaja sie szukac tego, co ludzkie, arcyludz-
kie, chocby dloni, ktérg mozna scisngé w trud-
nej zyciowej chwili.

Obawiam si¢ jednak, ze nowy regulamin na-
pisze... burza. Ta zbierajaca si¢ nad nasza wys-
pa. Od kilku lat mozna j3 wyraznie poczuc
w powietrzu. A przeciez wiemy, do czego jest
zdolny Ariel historii. Kiedy wznieci zrywajacy
wszystkie maski i wyrywajacy z korzeniami
stare ideologie wiatr, nie bedzie juz litosci. Ani
dla starych mistrzow, ani dla tych, co wszelkie-
g0 ,,mistrzostwa” programowo sig wyrzekaja.
Jak mowi Bosman z Szekspirowskiego orygi-
natu: ,Myslicie, ze tytul krolewski zaimponu-

je tym falom?”.




