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Cztowiek wielu talentow, wspottworca
nolskiego musicalu, ironiczny obserwator
rzeczywistosci, mitoSnik Warszawy — taki
0yt Andrzej Strzelecki — aktor, rezyser,
rektor Akademii Teatralnej im. Aleksandra

/elwerowicza.

B

= Warszawa. Stare Miasto. Ulica Piwna, Za-
piecek, troche dalej Miodowa. Tutaj, jak w ,,troj-
kgcie bermudzkim”, krzyzowaly sie drogi jego
dziecinstwa. Mieszkala wtedy na Stardwce
warszawska inteligencja: literaci, muzycy, akto-
rzy, plastycy. Zbigniew Lengren, tworca nieza-
pomnianego profesora Filutka w popularnym
»Przekroju”, jako jeden z pierwszych miat od-
biornik telewizyjny. ,,Siadali$my z jego corka
Kaska w mieszkaniu na Freta i wpatrywali$my
si¢ godzinami w czarodziejskie pudetko,
ogladajac to samo, co kazdy obywatel w kraju,
bo program byt tylko jeden™. Wspomnienia
Ztamtych lat, szes¢dziesigtych i siedemdziesia-
tych, powracaja na kartach ksiazek Andrzeja
Strzeleckiego®, Barwne, zatrzymane w ruchu
kadrypndsz}rte sg autoironig, jak wszystko, na
dobrg Sprawe, co o sobie (dla czytelnika) pisat.
Ale ten lekki ton nie powinien nikogo zwies¢.
Andrzej byt cztowiekiem o glebokim przy-
wigzaniy, by nie powiedzie¢ miloéci, do ro-
dZinnego miasta. Do jego tradycji, kulturyi his-
torii, ktére doskonale czut i rozumial. Czerpal
Z1ego do konca zycia, takze jako autor scena-
HUSZyirezyser widowisk teatral nych. Aleo tym
péiniej_ Wrtﬁém}r na staromiejski szlak.

Ulica Miodowa 22/ 24 to wazny adres. Sie-
l:iZlba PaﬁstW{)wcj Wyzszej Szkoty Teatralnej
. Aleksandra Zelwerowicza (dzisiaj Aka-
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demii Teatralnej), ktorej studentem Andrzej
zostal w roku 197o0. Zapytany na egzaminie
wstepnym, dlaczego wybral te uczelnie, odpo-
wiedzial: ,Bo mieszkam tu obok, bardzo blis-
Ko...", co szacowna komisja uznala za zart. Je-
sli (znow) wierzy¢ Andrzejowi, nie marzyt o zo-
staniu aktorem. ,,Ja zdawatem do Szkoly Tea-
tralnej z ciekawosci. Nigdy nie potrafitem zro-
zumiec prawdziwego zainteresowania teatrem
u innych i bardzo chcialem poznaé¢ powody

wiasnej przypadlosci™.

£s

Ta ciekawosc szybko przerodzita sie w pasje.
Mial szczescie, jak powie po latach. ,,Miatem
sie od kogo uczyc¢”. Wspomniani egzaminato-
rzy, z ktorymi si¢ zetknal juz na starcie, to byla
arystokracja teatralna tamtego czasu. Ryszar-
da Hanin, Aleksandra Slaska, Jan Kreczmar,
Rena Tomaszewska (aktorka moze nie tak
znana, lecz pedagog wy$mienity). Wkrotce po-
tem Andrzej znalazl na Miodowej swoich Mis-
trzow. Zostali nimi Erwin Axer i Aleksander
Bardini. Obaj, rezyserzy wybitni, ksztalcili sie
pod okiem Leona Schillera w legendarnym
przedwojennym Panstwowym Instytucie Sztu-
ki Teatralnej, gdzie wielki inscenizator uczyl,
ze ,dramat i opera to dwa oblicza jednego bo-
stwa’, totez wymagal od adeptéw wszechstron-

nych umiejetnosci — na wzor wlasnych. Jak

Andrzej Strzeleck

wiadomo, Bardini okazat si¢ uczniem niepo-
rownanie bardziej utalentowanym muzycznie

od Axera, a pozniej takze pedagogiem, ktory

jak nikt potrafit uczy¢ piosenki. Sama, pa-

migtam, biegalam na egzaminy u profesora
Bardiniego. Jesus Christ Superstar na przyktad
byt rewelacjg, lecz korona tych zajec okazaly sie
Cwiczenia z Szekspira (zrealizowane w dwdch
wersjach, pokazywane w Stanach Zjedno-
czonych!).

Andrzej, co trzeba dodad, nie mogt liczy¢
podczas studiow na muzyczny handicap na
przyktad przez tradycje rodzinng (rodzice
dziennikarze). Swoje prymicje w muzyko-
waniu odbyt dopiero na Miodowej. Odkry}
dla siebie szkolne pianino, i na nim uparcie
»codziennie ¢wiczyl”, ,,Cieszytem sie kazda
nutg i kazdym brzmieniem, ktére pod sam ko-
niec studiow potrafilem spreparowac w spo-
sob $wiadomy i pozadany |...] osiagnalem taki
putap samowiedzy muzycznej i sposobu poru-
szania sie po klawiaturze, ze zaczalem kom-
ponowa¢ piosenki™. Ten watek samoksztat-
cenia w dziedzinie muzyki, jakze wazny w stu-
denckiej biografii Andrzeja (uzupelniany
bywaniem na Jazz Jamboree, festiwalach, kon-
certach), musial wspotistniec z trybem studiow
aktorskich. Zasadniczo przygotowywano adep-
tow do pracy w tzw. dramacie. Owszem, istnial

w szkole przedmiot ,,piosenka”, a uczyli mis-
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trzowie, jak Ludwik Sempolinski, czy mlodsi,
Marian Jonkajtys, Jan Skotnicki. Byli wsrod
pedagogow wybitni artysci kabaretu, na przy-
kiad Kazimierz Rudzki, i doswiadczeni spe-
cjalisci od emisji glosu. Pamietajmy jednak, ze
dzialo si¢ to dtugo jeszcze przed narodzinami
specjalnosci ,aktorstwo teatru muzycznego”,
ktorej pomystodawcg w strukturze warszaw-
skiej uczelni zostat wlasnie Andrzej Strzelecki,
juz jako jej rektor,

Wydzial Aktorski Andrzej ukonczyt w roku
akademickim 1973/1974. Wystapit w trzech
dyplomach tego rocznika. W pierwszym Zyg-
munt Hiibner powierzyt mu role Zapowiadacza
w adaptacji Wyzwolenia Stanistawa Wyspian-
skiego, a takze Karmazyna w cze$ci dramatu
nazwanej ,narodowa commedia dell’arte”, To
skromne przedstawienie toczylo sie w ,,pustej
przestrzeni ', mlodzi grali w ¢wiczebnych czar-
nych strojach, z zaznaczonymi atrybutami ko-
stiumu (romantyczna biata koszula Konrada
czy szal Muzy). W dyplomie drugim, Irkuckiej
historii Aleksieja Arbuzowa, Andrzej zagrat
drugoplanowa role Lapczenki (rezyserowat
Ryszard Barycz). Z tego dyplomu pamietam
dwie dziewczyny, Lucje Zarnecka i Joanne
Szczepkowska, natomiast Andrzeja - jako$
nie. Ostatni, trzeci z kolei spektakl byt skla-
dankg piosenek: z okresu socu (planu szescio-
letniego), i z repertuaru teatrzykow Bim-Bom,
Studenckiego Teatru Satyrykow oraz Pstrag.
Nosit tytul 3 x TAK. Andrzej przygotowal czes¢
programu z wiasnym tekstem i muzyka Kata-
rzyny Gaertner.

Juz tylko krok dzielit go od studiow rezy-
serskich. Podjal je w tej samej uczelni, w roku
1974. Pracowal jako asystent na zajeciach Bar-
diniego, Jonkajtysa; nie rezygnowat z aktorstwa,
w filmie i na scenie. Co wazne, nadal byt li-
derem kabaretu Kur, zalozonego z kolegami
jeszcze podczas studiow na Miodowej. Po-
wiedzmy otwarcie, mlodzi ludzie odniesli nie-
oczekiwany sukces. Stali sie rozpoznawalni,
mieli swojg publicznos¢, zostali zaproszeni
na scen¢ STS-u przez Andrzeja Jareckiego
(kolejny Mistrz Andrzeja, podobnie jak saty-
ryk Jerzy Dobrowolski). W roku 1978 kabaret
Kur wystgpil na Festiwalu Piosenki Polskie;
w Opolu. Andrzej, nienagannie ubrany, biaty
gorsifrak, petnit role konferansjera. Do dzisiaj
w Internecie mozna obejrze¢ dwa nagrania
z tych wystepow. Pierwsze to brawurowo wy-
konana piosenka z ,rejonu jezior wyschtych”
pt. Mozambickie czworaczki (,Wy nam wegiel,
my wam banana”). Wystapili: Marek Siudym,
Wiktor Zborowski, Krzysztof Majchrzak, Pa-
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wel Wawrzecki, Joachim Lamza (ubrani tylko
w slipy, ale za to w skarpetkach i butach). Na-
granie drugie rejestruje wystep Krzysztofa
Majchrzaka w roli ,ludowej poetki” Anieli
Kierpec, ktora udziela wywiadu Andrzejowi.
Oba nagrania zachowaty do dzisiaj komiczna
»Mmoc razenia’, ktorg nasi studenci nazwaliby
zapewne ,petardy”. Tyle ze w $wietle obowig-
zujacych obecnie standardow... uragatyby

poprawnosci polityczne;.

3.

Tak, druga polowa lat siedemdziesiatych
formowala Andrzeja przede wszystkim jako
rezysera. Zrealizowal wielka klasyke, Martwe
dusze wedtug Gogola (Teatr Rozmaitosci, 1977),
ale to nie byl jego genre. Jak przystato na ulu-
bionego ucznia Aleksandra Bardiniego, coraz
chetniej siggal po rozne gatunki i formy teatru
muzycznego. W Teatrze Na Woli Tadeusza t.o-
mnickiego (on tez byl dla Andrzeja Autoryte-
tem) przygotowal ramotke, findesieclowy wo-
dewil pt. Podrdz po Warszawie Szobera i Son-
nenfelda (adaptacja Ryszarda Marka Gron-
skiego, muzyka Wlodzimierza Korcza). Po-
czatkowo chcial z tej realizacji zrezygnowac,
szykowal si¢ do polskiej premiery amerykan-
skiego filmowego musicalu Kabaret Fosse’a
I Kandera. Ostatecznie Kabaret, wielkie ma-
rzenie Andrzeja, nie powstal. Natomiast Pod-
roz po Warszawie recenzenci pochwalili. ,,Pio-
senek jest tam wiele i tadnej muzyki duzo, jak
iniemalo udanych rol. [...] Ktoz jak nie Bielicka
mogla tak trafnie, z takim naturalnym tempe-
ramentem zagra¢ Kunegunde. I ktoz bardzie;
byt odpowiedni do roli Fafuly jak nie Wactaw
Kowalski ze swa kapitalng vis comica’™. Inni
podkreslali, ze ,,[...] rezyser Andrzej Strzelecki
wykorzystat tu swoje dobre doswiadczenie ze
studenckiego kabaretu Kur, postugujac sie swo-
bodnie skrotem scenicznym, umiejetnoscia po-
intowania obyczajowych obrazkdw z roznych
stron Warszawy™. Lucjan Kydrynski, wczes-
na wyrocznia w dziedzinie rozrywki, za-
uwazyl, ze mlody rezyser ,w telewizji tworzy
najlepsze dzi$ programy kabaretowe™’.

Jednak w zawodowym Zyciu Andrzeja naj-
wazniejszy byt wowczas Teatr Rozmaitosci. Pro-
wadzony przez Andrzeja Jareckiego, kultywo-
wal STS-owskie tradycje, zwlaszcza myslenie
spoleczne o widzu i o zadaniach teatru (absur-
dy PRL-u byly tutaj stalym celem satyry). An-
drzej, wcigz uczac sie rzemiosta i poszukujac
wlasnej drogi, pracowal w tym bogatym windy-
widualnosci zespole przez siedem lat. Przedsta-
wienie Alicji w krainie czaréw wedlug Lewisa

Carrolla z muzyka Wojciecha Glucha (1979)
bylo jego duzym sukcesem, takze autorskim
(adaptacja i piosenki, ktore ,,pozyczali” potem
innirezyserzy do swoich spektakli). Sam An-
drzej powracat do Alicji... kilkarazy, na roznych
scenach i w szkole. Lubil takie powroty. Nie-
ktore ze swoich scenariuszy poddawal probie
sceny nawet cztery, piec razy. Oczywiscie, wy-

brane elementy modyfikowal.

k.

Pisal ,,od zawsze”. Lubil pisa¢, czynnosc ta
przychodzita mu, jak twierdzil, bez wiekszego
trudu. Jeszcze jako uczen szkoly $redniej mial
praktyke w gazecie ,,Swiat Mlodych”. Potem zo-
stat dziennikarzem - najmlodszym - w redakgji
»Sztandaru Mlodych”, dumnym posiadaczem
dziennikarskiej legitymacji. Karier¢ zurnali-
sty w pewnym momencie porzucil, lecz daru/
talentu obserwacji zycia, krytycznego postrze-
gania roznych stron otaczajacej rzeczywistosci
oraz ludzi zyjacych tu i teraz — nie zasypal. Do-
wodem jego autorskie przedstawienia z lat
osiemdziesiatych. W stanie wojennym przygo-
towal glosnych Clownow wedlug swojego
scenariusza (1983). Spektakl, poprzez metafo-
re¢ cyrku, pokazywal rzeczywistos¢ PRL-u,
totez odbierany byl jako polityczny. Stresz-
czenie akcji niewiele nam dzisiaj powie o sce-
nicznym ksztalcie Clownéw. Andrzej stworzyl
cyrkowg rzeczywisto$¢ w sposob afabularny.
Poszczegolne numery clownow (na scenie wy-
stepowali tylko oni) przeplataly sie z krotkimi,
prywatnymi wypowiedziami, przypominaja-
cymi trochg spowiedz, a troche przestucha-
nie. Clowni opowiadali o przeobrazeniach
wewnatrz cyrku, ktére ukiadaly sie w figure
zniewolenia. Na jedno z przedstawien w Tea-
trze Powszechnym, wykupione w calosci przez
podziemng ,,Solidarnos¢” pracownikéw PAN,
przybyt wicepremier Mieczystaw Rakowski
z asysta. ,Konsternacja. Widzowie pozdejmo-
wali znaczki »Solidarnosci«, zeby nie naraza¢
teatru. Po spektaklu stojgca owacja, wicepre-
mier jako jedyny klaskal, siedzac. Wprawdzie
nie wstal, ale stangl na wysokosci zadania:

teatr nie poniost Zadnych konsekwencji” -
wspominat Hiibner®.

Przelomowe znaczenie w autorskiej bio-
grafii Andrzeja (cho¢ z zupetnie innych po-
wodow) mial spektakl pt. Zte zachowanie. Przy-
gotowany zostal jako egzamin w wa rszawskiej
Szkole Teatralnej (1984). Zespot byt dany -
studenci jednego rocznika. .\ W pewnym mo-
mencie zorientowalem sie, ze jawi sie szansa
stworzenia calosci. Jako rezyser zawodowy




zainteresowany bylem zrobieniem spektaklu.
Pod jego katem dopisywatem wigc nowe pio-
senki i nowe sytuacje” - wspominat Strzelecki
po latach®. Zle zachowanie przyjeto z entuzjaz-
mem. Rozspiewane i roztanczone, bylo zywym
dowodem na to, ze musical w Polsce jest moz-
liwy. Wysoki, profesjonalny poziom wykonaw-
stwa wspolgral z niebanalna trescia. Na kan-
wie amerykanskiego musicalu Ain’t Misbeha-
vin® Fatsa Wallera powstal spektakl] pokole-
niowy. Mtodzi mowili o sobie, 0 swoim widze-
niu Swiata. Rock, punk, nonszalancja zacho-
wan, naruszanie obyczajowych tabu, bunt,
zart, mlodziezowy ,.szpan” modowy - wszystko
to budowato zewnetrzny portret mtodej gene-
racji. A co bylo wewnatrz? Widzowie rozu-
mieli, ze tytutowe ,zle zachowanie” to tylko
Pancerz ostaniajacy wewnetrzng wrazliwosd
miodych, niesktonnych do autokomentarzy
| Zwierzen. Spektakl zostal Zaproszony przez
dyrektora Janusza Warminskiego do Teatru
Ateneum, gdzie szed| diugo przy pelnej sali.
Zaczgto mowi¢ w Warszawie, ze nie wolno
Zmarnowad potencjatu energii i talentow l;f_i
8HUPy. Moze wiec odda¢ mlodym ktoras ze
Scen? Tak sie jednak nie stato. And rzej odrzu-
cltpmpﬁf}’ﬂjg objecia dyrekcji Teatru Buffo, nie

erzyt w Potencjat tego (zan ledbanego wow-
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czas) miejsca. Zile zachowanie zylo jednak

nadal. Zespot jezdzit po Polsce, cho¢ sytuacja
stawala si¢ coraz trudniejsza (nastapity zmiany

w obsadzie). Mlodzi aktorzy, prowadzac ob-

Jazdowe zycie za niewielkie w sumie pienia-

dze, odraczali w czasie indywidualna $ciezke
kariery. Ale z drugiej strony - mogli mie¢ po-
czucie niebywalego sukcesu. Zle zachowanie
pokazane zostalo za granica. Grane w premie-
rowej obsadzie na Wegrzech (w roku 198s)
wzbudzilo takie zainteresowanie publicznosci,
ze trzeba si¢ bylo ucieka¢ do obstawy milicji.
W rok p6zniej, na festiwalu we wloskim Arezzo,
Ztym zachowaniem oraz specjalnie przygoto-
wanym spektaklem Tutti o nessuno (Wszyscy
albo nikt) zespot zdobyt pieé sposréd dwuna-
stu nagrod w konkurencji z teatrami francu-
skimi, wloskimi, angielskimi. Potem jeszcze
odbylo si¢ tournée po dziesieciu miastach Fran-
¢ji, od Paryza po Cannes. Widzowie kupowali
bilety, frekwencja dopisywala, co zespot uwa-
zal za wigkszy sukces niz nagrody zdobyte
w Arezzo. Wszystkie te wystepy wigzaly sie
z koniecznoscig opanowania francuskiej i wlos-
kiej wersji tekstow mowionych. Andrzej Strze

lecki rzucit mtodych na gleboka wode, w mysl
dewizy: ,Nie ma rzeczy niemozliwych” (czytaj:

do osiagniecia).
L i

41

wspomnienie

Potwierdzeniem stusznosci tych stow stala
si¢ wkrotce jego dyrekcja w Teatrze Rampa,
na odleglym warszawskim Targéwku. Trwata
okraglych dziesie¢ lat (1987-1997). W mojej pa-
migci zapisala si¢ m.in. spektaklem Muzykote-
rapia. Znow ogladaliSmy brawurowy dyplom
studentow warszawskiej PWST. Grupa mlo-
dych ludzi przekladata na jezyk sceny teksty
wojskowych regulamindw, a takze wojskowe
piosenki. Smiechowi na widowni nie byto kon-
ca. Zdania zapozyczone z instrukcji i banal-
nych piosenek uktadaty sie w barwna i dowcip-
ng opowiesc¢ o ludziach poddawanych mani-
pulacji - czgsto naiwnych, czasem sentymen-
talnych, czasem tragicznie powaznych, bo
wobec rzeczywistoéci bezkrytycznych. Mto-
dos¢ artystow, ich poczucie humoru, energia,
zawodowa precyzja wykonawcza (choreogra-
fia Janusza Jozefowicza), porywajace tempo
L rytm spektaklu, wreszcie entuzjastyczne re-
cenzje — sprowadzaly na Targéwek zupelnie
nowych widzow. Andrzej nie bytby soba, gdyby
w repertuarze nie pielegnowat nurtu metafory,
dotykajgcej realiow PRL-u. Przyktadem Czer-
wony stoliczek na kanwie wierszy Brzechwy,
ktory otrzymal ostatnia w historii Rampy
zgodg cenzury (1990). Siggal tez do arcydziel

polskiej piosenki literackiej, m.in. z Kabaretu
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Starszych Panéw (za jego dyrekcji Zimy zal
przygotowala Magda Umer). Znal na wylot ten
repertuar. Wielkg estyma darzyt tworczos¢ Woj-
ciecha Mlynarskiego. Wérod ponad pigcdzie-
sieciu spektakli, ktore wyrezyserowal, znala-
zto sie jego Panstewko na linie. Co ciekawe,
zdarzaty si¢ tez Andrzejowi powroty do kome-
diowej klasyki, jak na przyktad Zélta szlaf-
myca, druga po Krolu w kraju rozkoszy kome-
dia Zablockiego w Teatrze Telewizji (w obu
realizacjach blyszczeli Krzysztof Kowalewski

| Anna Seniuk).

5.

Profesor Zbigniew Raszewski uwazal, ze
wteatr drugiego nurtu’, teatr rozrywkowy i ka-
baret literacki, byl niezmiernie wazny w kul-
turze przedwojennej Warszawy. Nie wiem, czy
Andrzej te opini¢ znal, ale pewnie by ja po-
dzielil. Lata dwudzieste i lata trzydzieste kaba-
retu w Polsce fascynowaly go, jak cala ta epoka.
Czerpal z niej motywy i tematy, cenigc sobie
ciggtos¢ w kulturze (w jakiej$ mierze byl kon-
serwatysty). Ale przede wszystkim podziwial
artyzm przedwojennego kabaretu, jego literac-
ki i muzyczny poziom, gust i smak. Dla tea-
trzykow pisali poeci najwieksi, ze skamandry-
tami na czele, komponowali muzycy wybitni,
za$ gwiazdy — Ordonka, Pogorzelska, konfe-
ransjer Jarosy — staly si¢ legenda. W spektaklu
Teatru Telewizji pt. Warszawa (2009) Andrzej
siegnal do tej wlasnie, bliskiej jego sercu, kul-
turowej przestrzeni. Scenariusz ze znawstwem
osadzit w realiach przedwojennej stolicy. Swiat
kabaretu, eleganckiej publicznosci i gwiazd
zjednej strony, a z drugiej — ,warsiawski” pot-
swiatek, proletariat, cwaniaczki, przestepcy, wla-
scicielka praskiej knajpki streczaca ,,dziew-
czynki” strozom prawa (Stanistawa Celinska).
Sam Andrzej wystapil w roli wlasciciela zakta-
du fotograficznego ,,Biatkowski i syn™ (syn -
Antoni Pawlicki). Galeria mieszkancow przed-
wojennej (takze mieszczanskiej) Warszawy
byla w tym widowisku réoznorodna i barwna.
,» lancz, Warszawo, moze wreszcie wytanczymy
lepszy w Polsce fad...” - stowa piosenki, niczym
lejtmotyw, zapowiadaly nadciagajaca kata-
strofe. W finale wszystkie historie ludzkie zo-
staty dopowiedziane. Ci, co nie przezyli lat woj-
ny i okupacji, spotkali si¢ gdzies ,,po tamte;
stronie”. W odrealnionej scenerii, w ruinach
Warszawy, w jakims$ chocholim tancu, opo-
wiadali swoje losy. Ktos uciekat przez Lublin
do Lwowa, ale 17 wrzesnia weszli do Polski
sowieci... Kto inny zginal w zamachu na Ku-
tschere. Restauratorka przytapana zostala na
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szmuglerce, zona ministra nie przezyla getta,
aktorka zginela pod nieczynnym, pustym tea-
trem... kto$ zwyczajnie utongt w Wisle... An-
drzej pamigtal tez o warszawskich poetach po-
kolenia wojennego. Przypomniatl akcje pod
pomnikiem Kopernika, w ktorej udziat wzieli
Wactaw Bojarski i Tadeusz Gajcy. Pierwszy
z przyjaciol zmarl, drugi przezyl (notabene
Gajcy byl narzeczonym matki Andrzeja, Wan-
dy z domu Sucheckiej). Poruszajaca finalowa
koda spektaklu opatrzona zostata wspolczes-
nym epilogiem. Jeden z bohaterow widowiska,
starszy, siwy pan, na wystawie antykwariatu
przy ulicy Piwnej rozpoznaje zegarek, cenng
pamiatke sprzed wojny i odnajduje dawna uko-
chang. Oczywiscie, nostalgiczna Warszawa wy-
pelniona byta po brzegi piosenkami ze sto-
tecznego folkloru miejskiego (Czarna Manka,
Stachu, Na Gnojnej w mistrzowskim wykona-
niu Bohdana Lazuki) i z repertuaru kabaretow

(Pokoik na Hozej, Nikt tylko ty, Un jest prima,

i kadréw. Poznajemy skomplikowane ludzkie
motywacje, dramaty ambicji, milosci, zdrady,
a w tle jest historia Niepodleglej, ta nieheroicz-
na: Bereza Kartuska, antysemityzm, popi-
sowe patriotyczne tromtadractwo (,,nie od-
damy ani guzika”). Tytulowy raj zamienia si¢
w utracony, w polskie pieklo. Inteligentny
scenariusz obronil Paradiso przed putapkami

melodramatu.

6.

Styl bycia Andrzeja to osobny temat. Hen-
ryk I1zydor Rogacki okreslil go najtratniej:
»5am gaweda i lubi niezmiernie gaduly”. An-
drzej chetnie rozmawial, byt ciekawy ludzi.
Swada, z jaka wchodzit w kazdy, nawet przy-
padkowy monolog czy dialog, odcisnela sig
w jego ksiazkach, napisanych znakomitg, boga-
ta polszczyzna. Wspomnialam juz, ze w twor-
czo$ci Andrzeja elementy tradycji taczyly sie
z poszukiwaniem nowego (wspottworzyt pol-

W stanie wojennym Strzelecki przygotowat
gtoSnych Clownow wedtug swojego scenariusza
(1983). Spektakl, poprzez metafore cyrku,
pokazywat rzeczywistos¢ PRL-u, totez odbierany

byt jako polityczny.

go sig ima), w opracowaniu muzycznym Marka
Stefankiewicza.

Pozniej, w 2019, powstal spektakl Teatru
Telewizji pt. Paradiso, ktory zamknat bezpo-
wrotnie nurt tworczosci Andrzeja dla mnie
szczegolnie cenny (miesci si¢ w nim tez spek-
takl Cabaretro). Tytulowe Paradiso to luksuso-
wy nocny lokal z dansingiem (na wzor stynnej
Adrii). Mamy noc poprzedzajaca dzien wybu-
chu wojny, przy stolikach elita Warszawy, pisa-
rze, wojskowi, politycy, stynny jasnowidz. Na
estradzie - artystka uosabiajaca to, co bylo naj-
lepsze w Owczesnej piosence (Katarzyna Da-
browska). Jej kolejne ,numery” przeplataja sie
z krotkimi, dynamicznymi sekwencjami roz-
mow i spotkan gosci, a kazda ma walor blys-
kotliwej aktorskiej etiudy: Ewa Wisniewska,
Piotr Fronczewski, Wojciech Pszoniak, Jan
Englert, Stawomir Orzechowski, Piotr Macha-
lica, Witold Debicki. Wzajemne przenikanie
sie piosenek i dialogow tworzy frapujacy, ,,ner-
wowy” rytm spektaklu. Stopniowo odstania
sie to, co tkwi pod powierzchnia wysmakowa-

nych, wystylizowanych na wielu pietrach, ujec

ski musical!). Podobny fenomen dostrzegam
w jego stylu bycia. Ilekroc¢ zdarzata si¢ specjalna
okazja, konferansjerka, koncert lub inaugura-
cja roku akademickiego, nie posiadatam sie
z ciekawosci — jak tez si¢ Andrzej ubierze. Za-
fozy marynarke w kolorze pomaranczowym
czy wiosennej zieleni? A moze srebrzysty
surdut, uszyty specjalnie na nasz I'TselF? No
i jakie beda Andrzejowe buty? Czerwone,
niebieskie, kanarkowe? Te, nieco hipsterskie,
predylekcje takze wspottworza obraz An-
drzeja Strzeleckiego, ktory nosz¢ w pamigci.
Obraz kolegi, artysty, ale przede wszystkim
czlowieka wielu talentow i zastug, ktore nie
moga by¢ zapomniane.
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