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I PRAWDZIWA NATURA WIELKOSCI 
Janusz Majcherek 

1. 

Teatr w Warszawie: 
MYSZKIN wg Idioty Fiodora Dosto­

jewskiego. Jerzy 
wicz. Adaptacja i 
Warianow, scenografia: Magdalena 
Maciejewska, Sylwia Torsh, kostiumy: 
Magdalena Maciejewska, muzyka: Pa­

Mykietyn, opracowanie muzyczne: 
Piotr Horst D' Albertis, 
seria obrazów animowanych: Piotr Du­

Premiera 23 V 2000. 

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej 
w Krakowie: BRACIA KARAMAZOW wg 
Fiodora Dostojewskiego. 
Aleksander Wat. Adaptacja, 
scenografia: Krystian Lupa, muzyka 
i opracowanie muzyczne: Ra­
dwan. Wznowienie na Scenie Kameral­
nej 18-19 Xll 1999. 

Powiada jak to z wysokiego konia . Grze­
gorz Jarzyna w swej krótkiej, jak dotychczas, karierze 

nie raczej zwyczaju kucy­
ków, przeciwnie - go dorod­
ne i rasowe. je prosto 
w siodle. Rumaki: Witkacy i Gombrowicz jak 

dech w piersiach pu­
Ryzykowny na mustangu, co 

Frazer, scena w drzazgi. Galop na Fre­
drze, tej starej, szlachetnej chabecie, 

ponad ludzkie o nie 
wyczerpaniem - Fredry, bo 

nad wyraz dobrze. W jednak kryska 
na matyska: szalony ogier o imieniu Dosto jewski, 
prowadzony a chwilami tylko lekkim truchtem, 

i na zbity 
No i bardzo dobrze, jak Jerzy Dobrowolski. 

Serio nie satysfakcj i 
z tego powodu, cudowne dziecko Melpomeny i Kry­
stiana Lupy z wysokiego konia. Jarzynie 
wszystkiego najlepszego, bo talenta ma nie ­
zaprzeczalne i nikt mu ich nie zamierza 
- a na pewno nie ja, który na 

okiem starego wuja. Wsze lako 
przy okazji naszej redakcyjnej dyskusji po Magnety­
zmie serca talent to jedno, 
a go to drugie. 
na Idioty Fiodora Dostojewskiego Jarzy­
na i owszem: iskrami, ale zarazem 

granice i za to 
powinien której niniejszym 
udzie lam. > 
Nietrudno w bibliotece litera ­
tury najbardziej ta na której 
zgromadzono same Pewien w tej 

czyni sztuczka pt. Niezidentyfikowane 
ludzkie ... i tak dalej - zdecydowanie czwarto ­
Ale poza tym, bardzo Witkacy, Gom­

browicz, Tomasz Mann, Fredro i w Dostojew­
ski. Godzi ten ostatni autor poja ­

w momencie, gdy nasz artysta, po 
gich przymiarkach i wahaniach, (pragnie ­
my jedynie tymczasem) o wystawie ­
niu Makbeta. Wprawdzie Lew niewysoko trzy­

o Szekspirze, niemniej w powszechnej opinii au­
tor ten zamieszkuje szczyty literackie­
go Parnasu i inny literat godzien jest z Szek­
spirem to chyba jeden tyl­
ko Dostojewski. Trudno zatem wzrok ar­
tysty na jego utworze, wzgard liwie 

setki i pisarzy minorum 
gentium. 

o na­
rodzin: nie czuje kulturowej Nie 
jestem ja tak stary, jak czasami dla 
niemniej mam w projekt Andrzeja Wajdy pt. 
Nastasja Filipowna wg Idioty w Starym Teatrze w Kra­
kowie, z i Nowic ­

Gorzej: filmy 
wg Idioty: jeden francuski z Gerardem Philipem; 
drugi z Toshiro Mifune. Waj­
dowskie Biesy - jedno z paru przedsta ­

jakie kiedyko lwiek w 
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tam Wajdy i o której na Teatru 
wiele lat temu w 
absolutne, gdy chodzi o Dostojewskiego 
w teatrze, czyli Braci Karamazow w inscenizacji Kry­
stiana Lupy, niedawno wznowionych. (Jest 
jeszcze wsparta na lekturach i opi­
sach: Biesy w Ateneum, Zbrodnia i ka­
ra Hanuszkiewicza w Powsz echnym , Bracia Karama­
zow Krasowskiego w Polskim) . 
„A to mnie obchodzi - powie czytelnik jeden 
z drugim - co ty, stary wuju, 
W zasadzie - odpowiem - nic to nie powinno czytel­
nika i on moje wspominki potrakto­

jako obronnne przed Alzhei­
mera. jednak jeden argument: 

dokonania znam w dzie­
dzinie teatralnych Dostojewskiego, 

ten odpowiedzialnie Ja­
rzyna jako inscenizator rosyjskiego pisarza do 
swoim poprzednikom nie dorasta. Dlaczego nie 
dorasta, to postaram pokrótce 
Idiota jest, jak wiadomo, i, jak bodaj 
wszystkie Dostojewskiego, nieco 

trzeba i we­
dle adaptacyjnego i interpretacyjne­
go. Dostojewski wbrew pozorom podlega 
teatralizacji. Po pierwsze dlatego, poetyka jego 
utworów opiera jak dawno temu Bach­
tin, na zasadzie i po 
drugie dlatego, Dostojewski z wpra­

co tak 
Gombrowicza , wykorzy­

for­
my literatury do przeka­
zywania problematyki 
o randze in­
telektualnej. Dylematy 
filozoficzn e, psycholo­
giczne, teologiczne czy 
religijne, nowoczesne 

proroctwa i 
problemy", które zapo­

dwudziesto­
wieczny kryzys, poda­
wane co 
w sosie romansowym, 
melodramatycznym, 
sensacyjnym czy krymi­
nalnym, a z od­
mian tego 1sosu fanta­
stycznie smakuje w te­
atrze. 

telektualnym dyskursem . W przeciwnym razie popad­
nie albo w bez brukowe albo w de­

osobników , których stan psychiczny 
niejakie 
Jarzyna tej równowagi w ogóle nie Mam co gor­
sza podejrzenie , z wielu i poziomów 
znaczeniowych, które Idiota, nawet sobie nie 

sprawy, a w razie je 
wicie. W swoim przedstawieniu w skrócie 
opowiada o gamoniowatym który po powrocie 
z leczenia w Szwajcarii staje przed dylematem: czy 

z Jepanczyn, czy z Filipow­
jest to temat i z 

na na nim przedstawienie. Nie ma 
tylko powodu nazwiskiem i po­

Dostojewskiego, Idiota dotyczy 
spraw ale to innych . W spektaklu 
bardzo melodramatycznym pe­
rypetiom ukazanym na tle rodziny Je­
panczynów, która to rodzina odmalowana jest na tyle 

w Jarzyny 
Gogola . Dziwn ym 

niem losu adaptator i nie chce zauwa­
zasadniczy konflikt dramatyczny zachodzi 

Myszkinem, i 
- tych troje , plus Aglaja, to w istocie Idio­
ty. Tymczasem (Robert przem y­
ka razy przez i ani przez nie ma 
szansy, w z Myszki­
nem. To tak jakby Jarzyna o albo 

W tym pewnie tkwi pu­
na adaptatora, któ­

ry ogrom­
ny literacki 
musi równo­

melodra­
matem, a in-

Myszkin wg Dostojewskiego w T. w Warszawie (2000). Cezary (Myszkin). 
Warianow, scen. Magdalena Maciejewska, Sylwia Torsh 
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jakby w ogóle nim nie W takim 
ciu gdzie z Myszkinem nad 
trupem Nastasji, nie ma sensu, bo 
nie niczym uzasadniony. Wydaje odegrany 
ot, tak dla byle jak skleconej 

W psychologicznym agonie niewiele ma do roboty 
Nastasja (Magdalena Cielecka): jednow ymiaro­
wa nie ma ani jak, ani kiedy potrafi do­

do i zbrodni; owszem, 
w bardzo efektownych sukniach, które zmie­

nia bodaj tyle razy, ile razy wchodzi na ale Cie­
lecka gra tak jakby to Dama Kameliowa. 
I w ten gamoniowaty (Ceza­
ry Jacek Sieradzki bez nazy­

go Stanem Laurelem . Dobry jesz­
cze Oliver Hardy, to sensu by to mia­

jeszcze mniej, ale zabawniejsze. Tak 
czy inaczej, w przypadku Myszkina 
wielki obsadowy. Owszem, Cezary jest 
bardzo utalentowanym aktorem, ale akurat Myszkina 

nie powinien , bo Myszkin, epileptyk i na­
wiedzony, mimo v<Tszystko - ro­
syjski w II XIX wieku zacho­

i inaczej aktor 
(A Jarzyna rosyjskiego chyba nawet na obraz­
ku nie co tam - o Rosji z cza­
sów Dostojewskiego zdaje nie naj­
bleds zego nawet nie wie, jak Rosjanie 

w cerkwi!). 
do jednym chwytem, jed ­

nym wyrazem twarzy gra losu : gdy­
by przedstawienie tak jak - Idio-

TEATR 

ta - to doprawd y zbyt tauto­
logia, ale nazywa Myszkin; dlaczego Dosto­
jewski jego Myszkin jest figu­

Chrystusa, dlaczego temat ofiary i odku­
pienia - tego na podstawie przedstawi"enia i roli wyro­

nie sposób. przypuszczam, Jarzy­
na na temat Myszkina czy­

lub bo wysoko nad po­
wszechnie spotykany w w wiejskich i 
kowych · domach polskich, a nie rosyj­
skich, gdzie ikony) oleodruk 
Jezusa na Górze Oliwnej. Czytelnik Idioty dobrze pa­

w tej ma znaczenie pewien obraz, 
ale inny. No, nic: Jarzyna wie, 

lecz nie wie, w jakim to 
wszystko obyczajem na karb postmo­
dernizmu , który przejawia chyba w. 
bardzo muzyce: obok przetworzonych 

rosyjskich w niej znienacka tajem­
nicze motywy jakby i balijskie , czy 

Rzecz jasna i w muzy ce, i w kostiumach, i w scenogra­
fii nie ma mowy o z 
tych nie musi, Jarzyna nie jest antykwa­
riuszem, robi przedstawienia nowoczesne. 
Myszkin pewno nowoczesny, tyle tylko 

ta wyczerpuje w czysto ze­
animacje komputerowe Piotra 

efekty muzyczne - wszystko trosz­
wedle zasady i 

I nawet tych wizualno-akustycz­
nych zabaw momenty same w sobie a nawet po­

tak jak same w sobie a nawet porywa­

Bracia Karamazow wg Dostojewskiego w Starym T. w Krakowie (1999). Scena zbiorowa. i scen. Krystian Lupa 

niektóre 
sceny czy epizody ak­
torskie 
Jepancz ynów, czyli Jo­
anna i Wi­
told na kana­
pie , Marek Kalita jako 
Ferdyszczenko, a 
siostry Jepanczyn, czyli 
Aleksandra 
i Aleksandra Koniecz­
na). Tyle tylko, te 
rozne nie 

w 
Przed­

stawienie toczy od 
scenki do scenki , od 
obrazka do muzyczki, 
od do ja­
skrawego 
szy czas wydaje 

która prze­
mienia w melodra­
mat i dopiero fi­

na 
P.róbuje 
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i ale jest za pozna: 
Jacek w golfie na 
tle jaskrawo obie­

w rozmowie z Myszkinem wpro­
wadza temat odkupienia. Ale to tylko jedna z owych 
scen samych w sobie: zjawia i nie 
prowadzi. 
Dostojewskiego fatygowano w najzu­

niepotrzebnie. Przerost ambicji? w sta­
nie Grzegorz Jarzyna lubi swo­
je nazwisko na afiszu w takich nazwisk 
jak Gombrowicz, Mann czy Dostojewski Ale 
nic z tego: jak zwykle pseudoni­
mem, tym razem jako Warianow. 
Tak czy inaczej jest dotkliwa i odpowiada za 

o nazwisku Jarzyna , bez 
du na to za iloma i jakimi pseudonimami 

Z czego rzecz jasna/ nie po­
chopnych wniosków i nie wszem i wobec, 
Jarzyna On jeszcze nie na do­
bre 

2. 

Krystian Lupa Braci Karamazow lat 
po premierze . Praktyka rzadka, prawie niespotykana . 
Ale przedstawienie chcieli w 
Dobrze gdy podczas Warszawskich 
Teatralnych, w 90. bodaj roku, Braci Karamazow 

jednym ponad siedem godzin. 
drugiej nad ranem, 

bis! 
W Krakowie przedstawienie grane jest - bardzo rza­
dko - podczas dwóch wieczorów. obej­

je z pewnym niepokojem: nie tyle nawet po to, 
bo i recen­

dla nas po premierze Grzegorz Nizio­
(Teatr 6/90) - niewiele do dodania; po­

ze wspomnieniem, 
niepokój. Pokutuje przekonanie, 

teatralne niepowtarzalne, jak gdyby wy­
warunków , energii 

cych a aury teatru. 
I w tym przekonaniu jest: przedstawienie, które 
jednego wieczoru kiedy indziej fla­

A w przypadku Braci Karamazow 
co lat: lu­
dzie zmienili, aktorzy postarzeli. by­

spektakle grane lat, obsada 
trzeba aktorów, a one i Po­
wiedzmy, w albo archiwalne 
przedstawienia MChAT-u, albo brechty w Berliner 
Ensemble. 
Ale tu mamy przypadek odmienny: ani archi­
wum, ani muzeum, ani kopia. Lu­
pa nie tyle swoje przedstawienie ile pono­

Niby to semantyczny niuans, ale akcentuje akt 
powtórnej kreacji: na pozór wszystko albo prawie 
wszystko - scenariusz, muzyka , obsada - · 
jest takie, jak Ale moc sprawcza z emocji, 

z aktorskiej prawdy - tu nie da niczego 
to stwarza postaciami na scenie teraz oto, 
na naszych oczach . 
Rzec by Bracia Karamazow kla­

w tym sensie, aktu­
od czasu i prze­

strzeni. Jak to w teatrze ze swej 
natury w czas i 

jest taka: Lupa poprzez teatr do­
chodzi do teatru jako niezwykle 

instrumentu emocji 
i odwrotnie 

pokolenia, którzy 
z upodobaniem 
do teatru. W tym sensie Jarzyna jako 
Myszkina jest co 
Lupa niemal ostentacyjnie nie dba o estetyzm, o te­

przyzwyczajenie widzów, przede 
wszystkim w dziedzinie czasu. Sceny tyle, ile 
trzeba, do emo­
cjonalnych, Tu ni­
komu nie przychodzi do widz przyzwyczajo­
ny do szybkiego znudzi po paru chwilach 
i w z tym trzeba mu nieustannie zapew­

wizualne atrakcje, oczy. Nic podobnego: 
bywa, dialog trwa minut, na­
wet godziny, widz gotów jest oto jego ro­
la polega na i 
waniu , sceniczna prawda takie 

bytu. To prawie tak jakby 
teatr lub w ja­

duchowe laboratorium. 
zatem Lupa teatru, 

wieka podobnie jak Dostojewski literatury: ja­
ko wiwisekcji. Ale w teatrze Lupy 

psychologia: tu w gruncie 
rzeczy przekracza granice swojej 

z tym co ponadindywidualne: ar­
chetypem? sacrum? Bogiem? 
Lupa tematem religij­
nym nie do systemu ani 
nej ortodoksji, z natury rzeczy w planie symbo­
licznym przedstawienie Braci Karamazow musi odno­

do To jednak w spo­
sób nie ogranicza pola eksploracji metafizycz­
nych. jest tak, na paradyg­
mat Dostojewskiego Lupa Jungowski mo­
del indywiduacji, tak czy inaczej interesuje go 

przeprowadzenia przez najbardziej 
graniczne po to, by go 
w do duchowej przemiany i sa­
mopoznania. 

I to decyduje o Braci Karama­
zow i teatru Lupy: w jego centrum stoi 
wiek, który wytrwale wszystkie 
swoje ograniczenia i inny, wymiar 
i sens egzystencji. To jest cecha 
wielkiej, klasycznej sztuki. Wszystko inne to 
zabawa. 
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DOSTOJEWSKIEGO 

I PRAWDZIWA NATURA WIELKOSCI 
Janusz Majcherek 

1. 

Teatr w Warszawie: 
MYSZKIN wg Idioty Fiodora Dosto­

jewskiego. Jerzy 
wicz. Adaptacja i 
Warianow, scenografia: Magdalena 
Maciejewska, Sylwia Torsh, kostiumy: 
Magdalena Maciejewska, muzyka: Pa­

Mykietyn, opracowanie muzyczne: 
Piotr Horst D' Albertis, 
seria obrazów animowanych: Piotr Du­

Premiera 23 V 2000. 

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej 
w Krakowie: BRACIA KARAMAZOW wg 
Fiodora Dostojewskiego. 
Aleksander Wat. Adaptacja, 
scenografia: Krystian Lupa, muzyka 
i opracowanie muzyczne: Ra­
dwan. Wznowienie na Scenie Kameral­

nej 18-19 Xll 1999. A59s /..l:Joo 

Ppwiada jak to z wysokiego konia. Grze­

gorz Jarzyna w swej krótkiej, jak dotychczas, karierze 
nie raczej zwyczaju kucy­

ków, przeciwnie - go dorod­

ne i rasowe . je prosto 
w siodle . Rumaki: Witkacy i Gombrowicz jak 

dech w piersiach pu­
Ryzykowny na mustangu, co 

Frazer, scena w drzazgi. Galop na Fre­

drze, tej starej, szlachetnej chabecie, 
ponad ludzkie o nie 

wyczerpaniem - Fredry, bo 
nad wyraz dobrze. W jednak kryska 

·na matyska : szalony ogier o imieniu Dostojewski, 

prowadzony a chwilami tylko lekkim truchtem, 
i na zbity 

No i bardzo dobrze , jak Jerzy Dobrowolski. 

Serio nie satysfak cji 

z tego powodu, cudowne dziecko Melpomeny i Kry­

stiana Lupy z wysokiego konia. Jarzynie 

wszystkiego najlepszego, bo talenta ma nie­

zaprzeczalne i nikt mu ich nie zamierza 
- a na pewno nie ja, który na 

okiem starego wuja . Wszelako 

przy okazji naszej redakcyjnej dyskusji po Magnety­
zmie serca talent to jedno, 

a go to drugie. 
na Idioty Fiodora Dostojewskiego Jarzy­

na i owszem: iskrami, ale zarazem 
granice i za to 

powinien której niniejszym 

udzielam. 
Nietrudno w bibliotece litera­

tury najbardziej ta na której 

zgromadzono same Pewien w tej 
czyni sztuczka pt. Niezidentyfikowane 

ludzlde ... i tak dalej - zdecydowanie czwarto­
Ale poza tym, bardzo Witkacy, Gom­

browicz, Tomasz Mann, Fredro i w Dostojew­

ski. Godzi ten ostatni autor poja­
w momencie, gdy nasz artysta, po 

gich przymiarkach i wahaniach, (pragnie­

my jedynie tymczasem) o wystawie­

niu Makbeta. Wprawdzie Lew niewysoko trzy­

o Szekspirze, niemniej w powszechnej opinii au­

tor ten zamieszkuje szczyty literackie­

go Parnasu i inny literat godzien jest _z Szek­

spirem to chyba jeden tyl­

ko Dostojewski. Trudno zatem wzrok ar­

tysty na jego utworze, wzgardliwie 
setki i pisarzy minorum 

gentium. 
o na­

rodzin: nie czuje kulturowej Nie 

jestem ja tak stary , jak czasami dla 
niemniej mam w projekt Andrzeja Wajdy pt. 

Nastasja Filipowna wg Idioty w Starym Teatrze w Kra­

kowie, z i Nowic­
Gorzej: filmy 

wg Idioty : jeden francuski z Gerardem Philipem; 

drugi z Toshiro Mifune. Waj­

dowskie Biesy - jedno z paru przedsta­
jakie kiedykolwiek w 
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tam Wajdy i o której na Teatru 
wiele lat temu w 
absolutne , gdy chodzi o Dostojewskiego 
w teatr ze, czyli Braci Karamazow w inscenizacji Kry­
stiana Lup y, niedawno wznowionych. (Jest 

wsparta na lekturach i opi­
sach: Biesy w Ateneum, Zbrodnia i ka­
ra Hanuszkiewicza w Powszechnym, Bracia Karama­
zow Krasowskiego w Polskim). 
„A to mnie obchodzi - powie czytelnik jeden 
z drugim - co ty, stary wuju, 
W zasadzie - odpowiem - nic to nie powinno czytel­
nika i on moje wspominki potrakto­

jako obronnne przed Alzhei­
mera. jednak jeden argument: 

dokonania znam w dzie­
dzinie teatralnych Dostojewskiego, 

ten odpowiedzialnie Ja­
rzyna jako inscenizator rosyjskiego pisarza do 
swoim poprzednikom nie dorasta. Dlaczego nie 
dorasta, to postaram pokrótce 
Idiota jest , jak wiadomo , i, jak bodaj 
wszystkie Dostojewskiego , nieco 

trzeba i we­
dle adaptacyjnego i interpretacyjne­
go. Dostojewski wbrew pozorom podlega 
teatralizacji. Po pierwsze dlatego, poetyka jego 
utworów opiera jak dawno temu Bach­
tin, na zasadzie i po 
drugie dlatego , Dostojewski z wpra­

co tak 
Gombrowicza, wykorzy­

for­
my literatury do przeka­
zywania problematyki 
o randze in­
telektualnej. Dylematy 
filozoficzne, psycholo­
giczne, teologiczne czy 
religijne , nowoczesne 

proroctwa i 
problemy", które zapo­

dwudziesto­
wieczny kryzys , poda­
wane co 
w sosie romansowym, 
melodramatycznym, 
sensacyjnym czy krymi­
nalnym, a z od­
mian tego sosu fanta­

smakuje w te­
atrze. 

telektualnym dyskursem. W przeciwnym razie popad­
nie albo w bez brukowe albo w de­

osobników , których stan psychiczny 
niejakie 
Jarzyna tej równowagi w ogóle nie Mam co gor­
sza podejrzenie, z wielu i poziomów 
znaczeniowych, które Idiota, nawet sobie nie 

sprawy, a w razie je 
wicie. W swoim przedstawieniu w skrócie 
opowiada o gamoniowatym który po powrocie 
z leczenia w Szwajcarii staje przed dylematem: czy 

z Jepanczyn, czy z Filipow­
jest to temat i z 

na na nim przedstawienie. Nie ma 
tylko powodu nazwiskiem i po­

Dostojewskiego, Idiota dotyczy 
spraw ale to innych. W spektaklu 
bardzo melodramatycznym pe­
rypetiom ukazanym na tle rodziny Je­
panczynów, która to rodzina odmalowana jest na tyle 

w Jarzyny 
Gogola . Dziwnym 

niem losu adaptator i nie chce zauwa­
zasadniczy konflikt dramatyczny zachodzi 

Myszkinem, i 
- tych troje, plus to w istocie Idio­
ty. Tymczasem (Robert przemy­
ka razy przez i ani przez nie ma 
szansy, w z Myszki­
nem. To tak jakby Jarzyna o albo 

W tym pewnie tkwi pu­
na adaptatora, któ­

ry ogrom­
ny literacki 
musi równo­

melodra­
matem, a in-

Myszkin wg Dostojewskiego w T. w Warszawie -(2000Y:-CezaryRosmsKilMysiklnr Mikótaj 
Warianow, scen. Magdalena Maciejewska, Sylwia Torsh 
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jakby w ogóle nim nie W takim 
ciu gdzie z Myszkinem nad 

trupem Nastasji, nie ma sensu, bo 
nie niczym uzasadniony. Wydaje odegrany 

ot , tak dla byle jak skleconej 

W agonie niewiele ma do roboty 
Nastasja (Magdalena Cielecka): jednowymiaro­

wa nie ma ani jak, ani kiedy potrafi do­
do i zbrodni; owszem, 

w bardzo efektownych sukniach, które zmie­
nia bodaj tyle razy, ile razy wchodzi na ale Cie­

lecka gra ta.k jakby to Dama Kameliowa. 
I w ten gamoniowaty (Ceza­

ry ... Jacek Sieradzki bez nazy­
go Stanem Laurelem. Dobry jesz­

cze Oliver Hardy, to sensu by to mia­
jeszcze mniej, ale zabawniejsze. Tak 

czy inaczej , w przypadku Myszkina 
wielki obsadowy. Owszem, Cezary jest 

bardzo utalentowanym aktorem, ale akurat Myszkina 
nie powinien, bo Myszkin, epileptyk i na­

wiedzony, mimo wszystko - ro­

syjski w II XIX wieku zacho­
i inaczej aktor 

(A Jarzyna rosyjskiego chyba nawet na obraz­
ku nie co tam - o Rosji z cza­

sów Dostojewskiego zdaje nie naj­

bledszego nawet nie wie, jak Rosjanie 
w cerkwi!). 

do jednym chwytem, jed­

nym wyrazem twarzy gra losu: gdy­

by przedstawienie tak jak - Idio-

TEATR 

ta - to doprawdy zbyt tauto­

logia, ale nazywa Myszkin; dlaczego Dosto­
jewski jego Myszkin jest figu­

Chrystusa, dlaczego temat ofiary i odku­

pienia - tego na podstawie przedstawienia i roli wyro­
nie sposób. przypuszczam, Jarzy­

na na temat Myszkina czy­
lub bo wysoko nad po­

wszechnie spotykany w w wiejskich i 
kowych domach polskich, a nie rosyj­

skich , gdzie ikony) oleodruk 
Jezusa na Górze Oliwnej. Czytelnik Idioty dobrze pa­

w tej ma znaczenie pewien obraz, 

ale inny. No, nic: Jarzyna wie, 
lecz nie wie, w jakim to 

wszystko obyczajem na karb postmo­
dernizmu, który przejawia chyba w, 
bardzo muzyce: obok przetworzonych 

rosyjskich w niej znienacka tajem­

nicze motywy jakby i balijskie, czy 

Rzecz jasna i w muzyce, i w kostiumach, i w scenogra­

fii nie ma mowy o z 
tych nie musi, Jarzyna nie jest antykwa­

riuszem, robi przedstawienia nowoczesne. 
Myszkin pewno nowoczesny , tyle tylko 

ta wyczerpuje w czysto ze­
animacje komputerowe Piotra 

efekty muzyczne - wszystko trosz­
wedle zasady i 

I nawet tych wizualno-akustycz­

nych zabaw momenty same w sobie a nawet po­
tak jak same w sobie a nawet porywa­

niektóre 
sceny czy epizody ak­
torskie 
Jepanczynów, czyli Jo­
anna i Wi­
told na kana­
pie, Marek Kalita jako J 

Ferdyszczenko, a , 
siostry J epanczyn, czy li 
Aleksandra 

Bracia wg Dostojewskiego w Starym l w Krakowie (1999). Scena zbiorowa, i scen. Krystian Lupa 

i Aleksandra Koniecz­
na). Tyle tylko, te 

nie 
w 

Przed­
stawienie toczy od 
scenki do scenki, od 
obrazka do muzyczki, 
od do ja­
skrawego 
szy czas wydaje 

która prze­
mienia w melodra­
mat i dopiero fi­

na 
p;róbuje 
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i ale jest za pozna: 
Jacek w golfie na 
tle jaskrawo obie­

w rozmowie z Myszkinem wpro­
wadza temat odkupienia. Ale to tylko jedna z owych 
scen samych w sobie: zjawia i nie 
prowadzi. 
Dostojewskiego fatygowano w najzu­

niepotrzebnie. Przerost ambicji? w sta­
nie Grzegorz Jarzyna lubi swo­
je nazwisko na afiszu w takich nazwisk 
jak Gombrowicz, Mann czy Dostojewski Ale 
nic z tego: jak zwykle pseudoni­
mem , tym razem jako Warianow. 
Tak czy inaczej jest dotkliwa i odpowiada za 

o nazwisku Jarzyna, bez 
du na to za iloma i jakimi pseudonimami 

Z czego rzecz jasna nie po­
chopnych wniosków i nie wszem i wobec, 
Jarzyna On jeszcze nie na do­
bre 

2. 

Krystian Lupa Braci Karamazow lat 
po premierze. Praktyka rzadka , prawie niespotykana. 
Ale przedstawienie chcieli w 
Dobrze gdy podczas Warszawskich 
Teatralnych, w 90. bodaj roku, Braci Karamazow 

jednym ponad siedem godzin . 
drugiej nad ranem, 

bis! 
W Krakowie przedstawienie grane jest - bardzo rza­
dko - podczas dwóch wieczorów. obej­

je z pewnym niepokojem: nie tyle nawet po to, 
bo i recen­

dla nas po premierze Grzegorz Nizio­
(Teatr 6/90) - niewiele do dodania; po­

ze wspomnieniem, 
niepokój . Pokutuje przekonanie, 

teatralne niepowtarzalne, jak gdyby wy­
warunków, energii 

cych a aury teatru. 
I w tym przekonaniu je,st: przedstawienie, które 
jednego wieczoru kiedy indziej fla­

A w przypadku Braci Karamazow 
co lat : lu­
dzie ,zmienili, aktorzy postarzeli. by­

spektakle grane lat, obsada 
trzeba aktorów, a one i Po­
wiedzmy, w albo archiwalne 
przedstawienia MChAT-u, albo brechty w Berliner 
Ensemble . 
Ale tu mamy przypadek odmienny: ani archi­
wum, ani muzeum, ani kopia. Lu­
pa nie tyle swoje przedstawienie ile pono­

Niby to semantyczny niuans, ale akcentuje akt 
powtórnej kreacji: na pozór wszystko albo prawie 
ws zystko - scenariusz, muzyka, obsada - · 
jest takie, jak Ale moc sprawcza z emocji, 

, l 

z aktorskiej prawdy - tu nie da niczego 
to stwarza postaciami na scenie teraz oto, 
na naszych oczach. 
Rzec by Bracia Karamazow kla­

w tym sensie, aktu­
od czasu i prze­

strzeni. Jak to w teatrze ze swej 
natury w czas i 

jest taka: Lupa poprzez teatr do­
chodzi do teatru jako niezwykle 

instrumentu emocji 
i odwrotnie 

pokolenia, którzy 
z upodobaniem 
do teatru . W tym sensie Jarzyna jako 
Myszkina jest co 
Lupa niemal ostentacyjnie nie dba o estetyzm, o te­

przyzwyczajenie widzów, przede 
wszystkim w dziedzinie czasu. Sceny tyle, ile 
trzeba, do emo­
cjonalnych, Tu ni­
komu nie przychodzi do widz przyzwyczajo­
ny do szybkiego znudzi po paru chwilach 

. i w z tym trzeba mu nieustannie zapew­
wizualne atrakcje, oczy. Nic podobnego : 

bywa, dialog trwa minut, na­
wet godziny, widz gotów jest oto jego ro­
la polega na i 
waniu, sceniczna prawda takie 

bytu . To prawie tak jakby 
teatr lub w ja­

duchowe laboratorium. 
zatem Lupa teatru, 

wieka podobnie jak Dostojewski literatury: ja­
ko wiwisekcji. Ale w teatrze Lupy 

psychologia: tu w gruncie 
rzeczy przekracza granice swojej 

z tym co ponadindywidualne: ar­
chetypem? sacrum? Bogiem? 
Lupa 1 tematem religij­
nym nie do systemu ani 
nej ortodoksji, z natury rzeczy w planie symbo­
licznym przedstawienie Braci Karamazow musi odno­
sit do To_jednak w spp­
sób nie ogranicza pola eksploracji metafizycz­
nych. jest tak, na paradyg­
mat Dostojewskiego Lupa Jungowski mo­
del indywiduacji, tak czy inaczej interesuje go 

przeprowadzenia przez najbardziej 
graniczne po to, by go 
w do duchowej przemiany i sa­
mopoznania. 

I to decyduje o Braci Karama­
zow i teatru Lupy: w jego centrum stoi 
wiek, który wytrwale wszystkie 
swoje ograniczenia i inny, wymiar 
i sens egzystencji. TÓ jest cecha 
wielki ej, klasycznej sztuki. Wszystko inne to 
zabawa. 
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