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Qjciec odchodzi

AUTOR: KALINA ZALEWSKA

Ojciec wystawiony w stotecznym Ateneum przez lwone Kempe

to przejmujgca, pozbawiona moralizatorstwa opowiesS¢ o demencji,
w ktorej przeglada sie nasza epoka.

W Florian Zeller, autor fars z powodzeniem gra-
nych na europejskich scenach, zajal sie takze
powazniejszymi tematami. Mozna bylo sie te-
go spodziewac, sadzgc juz po tytutach niekto-
rych z nich, takich jak Prawda czy Klamstwo,
sugerujacych, ze autor roztrzasa badz co badz
zasadnicze kwestie, tylko w lekkiej formie. I rze-
czywiscie — na przyklad w czgsto granej u nas
Prawdzie (polska prapremiera w Teatrze Zagle-
bia w Sosnowcu, w rez. Wojciecha Malajkata,
2013) autor pokazuje, ze jedni ktamig spokoj-
nie i metodycznie, niewiele sie tym przejmujac,
a inni spalaja si¢ emocjonalnie; w Klamstwie
(polska prapremiera w Teatrze im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu, w rez. Michata Grzybow-
skiego, 2016) rozwaza ,,dobre” powody uspra-
wiedliwiajgce ukrywanie prawdy. W obu, zasta-
nawiajac si¢ nad malzenska zdrada, pokazuje
alternatywna rzeczywistos¢, jaka tworzy; zywiol,
w ktorym sprawca miota sie, sam w koncu nie
wiedzac, cojest prawda, a co mistyfikacja. Zel-
ler podejmuje w ten sposob jeden z motywow
francuskiej kultury, ktora flirt uczynita sztuka
sama w sobie, odrywajac go od etycznych zo-
bowigzan. A zarazem uczciwie konstatuje, ze
z prawda nielatwo sie konfrontowac. Wygod-
niej ja omijac¢ i wiekszo$¢ z nas zdecydgiiranie
woli to rozwigzanie.

Dla kwestii rodzinnych traktowanych powaz-
niej Zeller wybrat forme tragikomedii. Najpierw
powstata Matka (2010), potem Ojciec (2012),
ktéry przyniost mu Nagrode Moliera. W obu
dramatach autor uczynit tematem stan wspotl-
czesnej rodziny, spofeczne role dzisiejszych ro-
dzicow i sytuacje, w jakie zostaja oni wepchnie-
ci u schytku aktywnego zycia.

Matka to obraz samotnosci i rozpaczy ko-
biety, ktora wychowala dzieci, a teraz nie jest
juz potrzebna — ani mezowi, ani synowi i corce.

Odchodza oni budowa¢ nowe zycie — mgz tak-

ze, choc nie ma odwagi o tym powiedziec¢. Mat-
ka, ktora, jak wiekszos¢ kobiet, kochata za
bardzo, wigc niezbyt madrze, ma do nich pre-
tensje, ale czy nie powinna ich mie¢ do siebie?
W ﬁajlepszym, »produkcyjnym” okresie zycia
inwestowala w rodzing, zamiast trzezwo po-
mysle¢ o sobie. Teraz zostaje sama, bo emocjo-
nalnie ,,zawiesila si¢” na innych, tymczasem
spowszedniala mezowi, a dzieci zajely sie swoi-
mi sprawami. Zgodnie z regulami natury, a tak-
ze z dzisiejszymi normami.

Matka odkrywa straszng prawde o braku emo-
cjonalnej sprawiedliwosci, a zarazem zaczyna si¢
jej domagac. Zza jej dramatu wylania sie duch
epoki i obraz wspolczesnej rodziny, urzagdzone;
jak przedsiebiorstwo, gdzie wynagrodzenie po-
biera si¢ na biezaco i zawsze mozna rozwigzac
umowe o pracg. Nie przypadkiem Matka jest
wypierana ze swojej roli i pozycji przez mlod-
sze kobiety: kochanke meza, dziewczyne syna,
wreszcie pielegniarke, ktéra przywozi szpital-
ne {6zko. Tymczasem bohaterka ma niespel-
na pigcdziesiat lat. Jednak niewidzialna reka
rynku zdecydowanie jg z niego wypycha.

W przeciwienstwie do farsowych bohate-
rek Zellera, Matka chce zna¢ prawde, ale nie
umie sobie z nig poradzic. Systematycznie znie-
czula si¢ farmakologicznie, cho¢ co rano na no-
wo podejmuje walke. W dialogi bohateréw au-
tor wplata coraz wigcej jej wypowiedzi, w kto-
rych, niejako na marginesie prowadzonych roz-
mow, kobieta opowiada o swoim dramacie.
Otoczenie nie zawsze na to reaguje, jakby nie
zawsze ja styszalo, co famie realistyczna kon-
wencje. Daje tez wieloznaczny efekt: dotarcia
do wnetrza bohaterki, prezentacji jej osamo-
tnienia i mowienia bez odzewu, a moze i bez
przytomnosci, innych, ale zarazem bez auto-

cenzury, ujawniajac wscieklosc i ukryte prag-

nienia. Eksponuje ekspresje kobiet, ich sposob

przezywania $wiata, co tak dobrze i — bodaj
jako pierwszy — sportretowal Samuel Beckett
w Szczesliwych dniach. Zeller napisal §wietna
role. Francuska prapremiera Matki w Théatre
de Paris przyniosta odtworczyni gléwnej partii
Catherine Hiegel, przez lata zwigzanej z Comé-
die-Frangaise, Nagrode Moliera dla najlepszej
aktorki.

Autor skonstruowat obie rodzinne sztuki
w podobny sposob. Kolejne sceny sg niejako
wariantami poprzednich, jakby proponowal
kilka rozwigzan tej samej sytuacji, nie po to
jednak, by da¢ szerszy wybor teatralnym twor-
com. Przeciwnie, wszystko trzeba zaprezen-
towac, kazde stowo jest wazne. Stosujac taki za-
bieg, Zeller konsekwentnie rozmywa realistycz-
ne kontury rzeczywistosci. Nie jesteSmy pew-
ni, ktory z wariantow zdagza sig faktycznie, akto-
ry jest projekcja mysli i przezyc¢ bohatera. Po-
wstaje zape¢tlona rzeczywistosc, co daje i ten
efekt, Ze nierozwigzane problemy stale powra-
cajg, tylko w nieco innej formie.

Ojciec opowiada o demencji, ktora dosiega
glowe rodziny. Tym razem odeszla zona. Boha-
ter mieszka w Paryiu, nieopodal corki. Traci
jednak orientacjg, czy jest u siebie, czy u niej.
Nie rozpoznaje jej partnera i za kazdym razem
jest zdziwiony, ze go widzi. Nie pamieta tez
kolejnych opiekunek i tego, co z nimi ustalit.
Podejrzewa wszystkich wokot o kradziez zegar-
ka, bo zapomina, gdzie go polozyt. To wszyst-
ko rodzi napigcia miedzy nim a otoczeniem.

Zeller stawia nas wobec filozoficznych py-
tan, jeszcze powazniejszych niz w poprzedniej
sztuce. Dotykamy tajemnicy zycia, kiedy u jego
schytku — jesli do tego czasu nie pokona nas
ktora$ ze strasznych choréb — tracimy pamiec¢
i Swiadomos¢, wracajgc do sytuacji dziecka,
potrzebujacego statej opieki. Tracac kontrole
nad sobag i nasza egzystencja, stajemy sie zalezni



od innych. Jak rodzice Hamma w Ko#icowce
Beckettas ktorym bohater wydziela stodycze
- trzytﬁﬁhi w kubtach asenizacyjnych i catko-
wicie zdani na niego. Jak bohater przedstawie-
nia O twarzy. Wizerunek Syna Boga Romea Cas-
tellucciego, niepanujacy nad wiasng fizjolo-
gig, caly czas pod opiekg syna. To najbardzie;
znane obrazy demencji, traktowanej u Zellera,
podobnie jak u obu artystow, nie jak choroba,
tylko jak stan bytu, koncowka wlasnie.

W polskiej prapremierze Ojca autor i rezy-
serka Iwona Kempa przeprowadzaja nas jed-
nak nie tyle przez demencje, jak Castellucci,
co przez proces dochodzenia do niej. Pokazu-
Ja, co dzieje si¢ z bohaterem, ktory coraz czesciej
zapomina i powoli zapada si¢ w siebie. Cala uwa-
gaskupiona jest na nim. To jego oczyma ogla-
damy $wiat. Temu sluzy podklad muzyczny,
ilustrujgcy przezycia André, wymyslony przez
rezyserke, i scenografia Justyny Elminowskiej,
celowo pozbawiona znakéw szczegdlnych. A tak-
ze swiatlo i subtelne projekcje Mateusza Wajdy.

Na duzej scenie stofecznego Ateneum sto-
ja mleczne, potprzezroczyste ekrany imitujace
Sciany, stél i kilka krzesel. Kiedy wiec Ojciec
podejrzewa, ze jest w zupelnie innym pomie-
szczeniu, Nnie wiemy, czy ma racje, czy tylko tak
mu si¢ zdaje. Nie dostajemy zadnego widocz-
nego potwierdzenia. Kiedy nie poznaje corki
albo jej partnera - graja ich inni aktorzy. To
wszystko wprowadza widzow w lekka konster-
nacj¢. Po scenie kreci sie sporo postaci i nie bar-
dzo wiadomo, kim s3. Méwi sie o dwdch miesz-
kaniach, i tak naprawde nie wiemy, w ktérym
z nich przebywaja bohaterzy. By¢ moze jednak
wlasnie o ten efekt autorowi i rezyserce chodzi-
to. O to, bysmy poczuli si¢ zdezorientowani tak,
jak sam André. Ciagle zadajacy sobie pytanie,
gdzie jest i z kim akurat rozmawia. Kim jest dla
niego osoba, ktéra wlasnie weszta do pokoju.

Marian Opania nie gra jednak zgrzybiale-
go starca, tylko inteligentnego i smawﬁégu fi-
zycznie mezczyzng, dla ktérego to, co sie z nim
dzieje, jest zaskoczeniem. Wczoraj jeszcze pa-
mietal i rozpoznawal, dzi$ rzeczywisto$¢ wy-
myka mu si¢ spod kontroli. Usiluje ja uchwyci¢,
ale robi falszywe ruchy. Czasem brnie w zaparte,
trzymajac si¢ swojej wersji zdarzen i urzadzajac
corce awantury, ja posadzajac o brak pamieci
L umystowe niedomogi; czasem usituje wyba-
dac, cowiedzainni. Dzigkitemumamynasce-
nie dramatyczne i zmienne sytuacje. Widzimy
jednak Ojca, ktory odchodzi, i nie ma na to zad-
nego ratunku, mimo ze on tez, podobnie jak

Matka, tyka niebieskie pigutki.
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nowa twarz francuskiej dramaturgii

Ojciec, jesli jest w dobrej kondycji, potrafi by¢
uwodzicielski. Kiedy pojawia si¢ kolejna opie-
kunka, Laura (Paulina Gatazka), bohater jest
wyraznie pod jej urokiem. Czy powoduje to
uroda dziewczyny, jej lagodnosé i pozytywne na-
stawienie, czy podobienistwo do jego mlodszej
corki, za ktérg teskni - trudno zgadna.
Przez chwile widzimy, ze André moze by¢ cza-
rujacy, jak nie przymierzajac Opania $piewa-
jacy piosenki Jacquesa Brela. Kiedy indziej
jednak bohater zalamuje sie nagle pod wply-
wem informacji, z ktérg wszyscy uporali sie
lata temu, a na niego spada jak grom. Widac¢,
ze grunt usuwa mu si¢ spod nog.

Aktor gra role Ojca w skupieniu, ale lekko
i bez nadmiernej ekspresji. Pokazuje bohatera,
ktory walczy o uwage otoczenia, ma poczucie
humoruy, nie jest jednak pozbawiony wad. Szcze-
Sliwie Zeller w obu sztukach napisat role miesi-
ste, dalekie od ideatu, dbajgc o proporcje w ro-
dzinnej dyskusji; tworzac znakomity, ale wcale
nie najlatwiejszy materiat dla aktoréw. Jego
bohaterzy znajdujg si¢ bowiem w szczegdlnie
trudnej sytuacji, ktora stopniowo pozbawia ich
wszelkich atutow. Wtasciwy dobor srodkow
wyrazu i wewngtrzna dyscyplina stawiajg par-
ti¢ Ojca w rzedzie najwigkszych osiagnie¢ Ma-

riana Opanii.

- ( -::,l' ciec, reZ. lwona Kem Ld, Teatr

Najwazniejsza dla bohatera jest oczywiscie
relacja z Anne, jego starsza corka (Magdtalena
Schejbal). To ona zatrudnia kolejne opiekunki,
pamieta o proszkach, bierze go do siebie, kiedy
orientuje si¢, ze sobie nie radzi. Anne to, w in-
terpretacji Schejbal, jedna z tych subtelnych,
dobrze zorganizowanych kobiet, ktére spra-
wujg opieke dyskretnie, nie pokazujac, jaki to
cigzar. Miedzy obojgiem toczy sie jednak dziwna,
cho¢ dobrze znana, rodzinna gra. André stale
wspomina jej mlodszg siostre, za ktora teskni.
I stale je por6wnuje, wytykajac starszej wady.
Jak to ze spokojem méwi do Laury Anne, Ojciec
,ma charakterek”. Ale pewnego razu rzeczy-
wiscie doprowadza jg do pasji. Schejbal wycho-
dzi wtedy na proscenium, niemal opuszczajac
sceniczne mieszkanie. Niejako prywatnie opo-
wiada widzom, jak przyszta do $pigcego, bez-
bronnego Ojca i udusita go wlasnymi rekami.

Doskonale wiemy, ze nie bylaby do tego
zdolna. Ze to tylko napiecie, nerwy i emocije.
Anne jest dobrg corka. Ma wielkg cierpliwos¢
i takt, w przeciwienistwie do Pierre’a (Przemy-
staw Bluszcz), ktéry szybko ja traci, méwiac
Ojcu, co 0 nim mysli. To samo powtarza po-
tem jego zmiennik (Dariusz Wnuk). Komuni-
kat pojawia si¢ dwa razy, ale nie wiadomo, czy

oznacza to potwierdzenie faktu, czy silng auto-
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sugestie, bo Ojciec wyczuwa zagrozenie ze Stro-
ny partnera corki, z ktorym konkuruje o jej czas
I uwage. Wiemy jednak, ze Pierre od poczat-
ku namawia Anne, by oddata Ojca do domu
opieki. Jest zty, kiedy trzeba odwola¢ zagranicz-
na wycieczke, bo André pokidcit sie z opie-
kunka. Uwaza tez, Ze jest on po prostu chory.

[ Anne oczywisScie ulega. Bo Pierre jest no-
wym partnerem. Bo to zwigzek na dorobku,
w ktory trzeba inwestowaé. Bo malzenstwo
Anne takze si¢ rozpadlo. Zreszta, kiedy Pierre
przekonuje j3, ze trzeba korzystac z zycia po-
ki czas, zapewne wielu widzow przyznaje mu
w duchu racje. Tyle naszego, ile wyszarpiemy.
Moze Anne nie mysli dokladnie tak samo, ale
na pewno nie chce straci¢ Pierre’a. Jak to sie
mowi — chce sobie ulozy¢ zycie.

Dobra corka — pod naciskiem mezczyzny,
a tak naprawde epoki, odsuwajacej od siebie
prawde o odchodzeniu i starosci, unikajgce;j
konfrontacji z nimi i traktujqcej.‘je jak choro-
be¢, ktora si¢ leczy - robi si¢ troche mniej do-
bra. Moze zresztg od poczatku liczy si¢ z taka
mozliwoscig? Bo co oznacza opowies¢ o no-
wym narzeczonym i wyjezdzie do Londynu,
zaserwowana Ojcu w jednej z pierwszych scen?
Czy Anne nie przyzwyczaja go powoli do
tego, ze w koncu niemal zniknie z jego zycia
i bedzie go odwiedzaé w niektore weekendy?
Przysytajac widokéwki z Londynu, nie po to
jednak, by jak Amelia z filmu Jeana-Pierre’a
Jeuneta sprowokowac wtasnego ojca do pod-
rézy... Moze takze dlatego Anne ma zmien-
niczke (Malgorzata Mikotlajczak/Paulina Kon-
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drak), ktéra potrafi zachowa¢ sie nonsza-
lancko i szorstko wobec Ojca.

To wszystko stawia kwesti¢ rodzinnych po-
winnosci w zupelnie innym Swietle niz kiedys.
Dzieci wola raczej zarobic¢ na opieke nad ro-
dzicami, niz same podjac sie tego zadania. Co
bowiem moga z tego mie¢, skoro oni, tracac
pamiec i poniekad tozsamos$¢, juz ich nie roz-
poznaja? Skoro dzieci nie dostaja potwierdzenia
sensu wlasnych wysitkow, odpowiedzi na uczu-
cia czy zwyklej serdecznosci. Zyjemy w czasach,
ktore postawily na wymierny efekt i wymiane
(towaru, doswiadczen, emocji). Na to, co wi-
doczne i namacalne. Mozna by spozytkowa¢
relacje z odchodzagcym Ojcem na dawanie
bezbrania, araczej splate dtugu, ktéry zaciagg-
nelo si¢ we wezesnym i ,,péznym” dziecin-
stwie. Narelacje szczegolna, dajaca rodzicowi
poczucie bezpieczenstwa bez wzgledu na to,
czy rozpoznaje on nasze wysitki. Niemowleta
piastujemy przeciez, nie liczac na wdziecznos¢.
[ nie na stowach, ale raczej na kontakcie emo-
cjonalnym i fizycznym, zasadza sie ta relacja.

Tymczasem jednak niewidzialna reka rynku
wypycha Ojca do domu spokojnej starosci,
gdzie bedzie si¢ nim opiekowac pielegniarka,
a uwage Pierrea i Anne kieruje wytacznie na
siebie, chronigc ich przed poczuciem zagubie-
nia i wspétodczuwaniem rozpadu. .. Bo demen-
cja to oczywiscie doswiadczenie bolesne dla
obu stron. Fizyczny kontakt z odchodzgcym
ojcem, jak pokazuje Castellucci, bywa nie-
przyjemny, a utrata kontaktu z tymi, ktoé-

rych kochamy i z ktérymi jeszcze wczoraj

dobrze si¢ rozumielismy, jest cierpieniem.
Ale jest tez prawda o ludzkiej kondycji, kto-
rej nie doswiadczymy w biurze ani na Karai-
bach, tylko we wtasnym domu. Prawda zmu-
szajacy do poglebienia wiezi z rodzicem i...
stosunku do zycia.

W zamieszczonym obok wywiadzie Mi-
chata Smolisa, Marian Opania wspomina, ze
rola Ojca wykuwata si¢ w dyskusjach z Iwona
Kempa. Zapewne jak wszystko, co ma war-
tos¢, powstawata w trudzie, ale efekt jest. Mo-
ze takze dlatego zainteresowanie spektaklem
jest tak duze. Ateneum gra Ojca czesto i kom-
pletami, cho¢ nie ma tu umizgoéw do publicz-
nosci, a na widowni panuje pelna skupienia
cisza. Moze dzieje si¢ tak dlatego, ze problem
dotyczy wszystkich, a widzowie sg przez twor-
cow traktowani powaznie, ale pewnie i dla-
tego, ze tres¢ znalazta tutaj doskonatla forme.
Od autora poczynajac, poprzez rezyserke, na
aktorach konczac. ®
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