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Andrzej Chyra po udanym debiucie w zrexkonstruowanym dziele
>zostakowicza i po fenomenalnej nscenizacji Czarodziejskiej gory

Mykietyna zgubit sie na manowcach Carmen.

W Ilekro¢ sig zastanowie, co mi najglebiej za-
pada w pamiec¢ po niezbyt udanych insceniza-
cjach oper, tylekro¢ dochodze do wniosku, ze
szkolne bledy warsztatowe. Po premierze Erosa
i Psyche Rozyckiego w rezyserii Barbary Wy-
sockiej przez dtugie tygodnie bezwiednie par-
skalam $miechem na wspomnienie piankowe-
go truchta konia, ktére statysta $ciagal non-
szalancko z pola rewolucyjnej bitwy za jedna
noge. W takich wlasnie momentach powinna
dochodzi¢ do glosu magia teatru - prawdziwy
kon wazy przecietnie p6t tony, kiedy padnie
trupem, nie da si¢ ruszy¢ z miejsca w pojedyn-
ke, a skoro juz si¢ da, nie powinien po drodze
odbijac si¢ od podloza jak gumowy kurczak
ze sklepu z zabawkami dla zwierzat. Nieszczes-
nascenaz koniem stangta mi przed oczami jak
zywa, kiedy w pierwszym akcie Carmen w re-
zyserii Andrzeja Chyry chlopcy z chéru wdarli
si¢ do dzwonnicy i ukradli z niej zawieszony na
belce dzwon - ktéry na oko powinien wazyc
ze Cwier¢ tony i oprzec¢ si¢ wszelkim prébom
wyniesienia go kurcgalopem w prawg kulise.

Sek w tym, ze $cigganie konskiego trupa
z barykad rewolucji francuskiej — mimo chatup-
niczej realizacji pomystu rezyserskiego — mia-
fo przynajmniej jakie$ uzasadnienie. W przeci-
wienstwie do sceny kradziezy dzwonu koéciel-
nego, opisanej wprawdzie w rzekomym stresz-
czeniu libretta w ksigzce programowej, w prak-
tyce jednak zaloénie nierozegranej i prowa-
dzacej donikad. Podobnie jak wiekszosé pPozo-
stalych interwencji rezysera i wspotpracuj acej
znim dramaturg, ktorzy z blizej niewyjasnio-
nych przyczyn postanowili ukaza¢ Carmen
przez pryzmat filmu meksykarnskiego mini-
malisty Carlosa Reygadasa Post tenebras lux,
Scislej za$ - figury diabta, czyli prym itywnego,
dziecigcego wyobrazenia zta, ktore przesladu-
je paletajacego sie po scenie przez caty spektakl
Chtiopca Jo. Nietrudno si¢ domysli¢, ze ten fil-
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mowy awatar jest sobowtérem Don Joségo. Trud-
niej powigzac go z pierwowzorem, a tym bar-
dziej zrozumie¢, czemu i w jaki spos6b miatby
odpowiedzie¢ widzom na pytania postawione
przez Chyre w wywiadzie z Agnieszka Drot-
kiewicz (,Dlaczego Carmen w ogéle zauwaza
Don Joségo? Dlaczego daje mu kwiat? Jak to sie
dzieje, ze Don José w ostatniej scenie ma przy
sobie n6z?”). |

Gdyby realizatorzy uwazniej przeczytali lib-
retto Meilhaca i Halévy’ego (nie wspominajac
Juz o wnikliwej analizie partytury), nie musie-
liby zadawac sobie takich pytan. Nie musieliby
tez odwolywac sie do swych wrazer z lektury
Mistrza i Malgorzaty Buthakowa, ktére daty
im asumpt do wtloczenia postaci Carmen w wy-
swiechtany stereotyp kobiety fgczacej w sobie
cechy diabta i aniofa. Libreciéci arcydzieta
Bizeta podsuwaja rezyserom pod nos jeden
z najbardziej uniwersalnych i wiarygodnych
psychologicznie tekstéw w calej historii for-
my operowej, peten wizjonerskich zabiegow,
wyprzedzajgcych o dekady chwyty mistrzow
kina. Zamiast zadawa¢ sobie pytanie, dlaczego
Carmen rzuca kwiatkiem w przystojnego zol-
nierza, lepiej si¢ zastanowi¢, czemu Escamillo
pojawia si¢ w drugim akcie przed spodziewa-
nym, ale nie do korica pewnym powrotem Don
José€go, czemu tuz po pierwszym spotkaniu
z pigkng Cygankg José musi skonfrontowac
si¢ zMicaéla, swg niewinng mitoscig ze szczenie-
cych lat i wymarzong przez matke towarzysz-
kg az po grob. Autorzy scenariusza mistrzow-
sko budujg ten dramat zaleznosci i po czesci
wymuszonych decyzji. W oryginalnym libret-
cie opery Carmen jest kobieta madra i wyzwo-
long, autentyczng prekursorka dwudziesto-
pierwszowiecznych ruchow feministycznych,
dziewczyng, ktéra potrafi odréznic prawdziwa
mitos¢ od rozpaczliwych zapedow zaborczego
samca, nie ma jednak dos¢ instynktu samoza-

chowawczego, zeby trzezwo oceni sytuacje
L unikng¢ $mierci z reki upokorzonego i zasle-
pionego zadzg zemsty psychopaty. Te historie
naprawd¢ mozna przenies¢ w realia dowolne;
epoki — pod warunkiem, ze schowa sie w kie-
szen wilasne fantasmagorie i z pokorg podpo-
rzadkuje logice narraciji.

Niestety, Andrzej Chyra i dramaturg Mal-
gorzata Sikorska-Miszczuk poszli inng droga.
Co gorsza, nie swoja. Co juz zupelnie fatalne,
catkowicie niespéjng z pozostalymi elemen-
tami inscenizacji. Scenografia Barbary Hanic-
kiej — owszem, piekna wizualnie - sprawia wra-
zenie recyklingu niedawnych pomystow ze
Smierci Dantona Biichnera w Teatrze Naro-
dowym i wczesniejszych rozwiazan z Moby
Dicka Knapika w TW - ON. Czternastoto-
nowa zelazna konstrukcja chwilami rzeczy-
wiscie przywodzi na mysl skojarzenia z ,,rem-
parts de Séville”, zarazem jednak ogranicza
mozliwos¢ rozgrywania w niej jakichkolwiek
scen zwigzanych z librettem opery. Rozsiada
si¢ na deskach teatru jak spotworniaty moloch,
spycha solistéw i chor juz to na proscenium,
juz to w kulisy, juz to w glab rusztowan, skad
i stycha¢, i wida¢ niewiele. Kostiumy Magdy
Maciejewskiej bez powodzenia tczg hiszpari-
sk konfekcje ze sztampowo rozumiana wspol-
czesnoscig. Spiewacy graj, jak umieja: pusz-
czeni przez rezysera samopas, rozpaczliwie wy-
korzystuja gesty zapamietane z inscenizacji,
w ktorych przyszto im wezeéniej bra¢ udzial,
Orkiestra doklada wszelkich staran, zeby nie
zwracac uwagi na Keri-Lynn Wilson, dyrygent-
ke Zenujgco nieporadng, ktérg z rownym po-
wodzeniem mdégtby zastapic ustawiony na
pulpicie metronom.

Patrzytam na to wszystko, nie dowierzajac
wiasnym oczom. Jak to mozliwe, ze Andrzej Chy-
ra, ktory piec lat temu zadebiutowat z takim
sukcesem na deskach Opery Battyckiej - jako
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Carmen, rez. Andrze) Chyra, Teatr

rezyser fenomenalnych, porazajacych czarnym
humorem Graczy Szostakowicza/Meyera - tym
razem nie zdolal zarysowac bodaj Zadnej po-
staci, puscit chor na zywiol, wyreczyt sie spraw-
ng i efektowng, ale catkiem oderwang od narra-
cjichoreografig Jacka Przybylowicza? Jak to sie
stalo, Ze po tylu latach do$wiadczen w teatrze
Krzysztofa Warlikowskiego skopiowat niekté-
re jego pomysty catkiem bezmyslnie, nie za-
dbawszy ani o ich sp6jnos¢ z partytura, ani o do-
szlifowanie pod wzgledem czysto teatralnym?
WCcigz pamietam z gdanskich Graczy zaépane-
go Ichariewa, zalosnego przecietniaka Utieszi-
tielnego, ulizanego Krugla, ktéry wybuchal
irytujagcym chichotem w najmniej spodziewa-
nych momentach, te wszystkie z pozoru nie-
istotne dzialania na drugim planie, coraz bar-
dziej zywiotowg gre aktorska, hazardzistow,
Ktorzy rzneli prawdziwymi kartami w prawdzi-
Wego faraona i zapijali szampanem prawdziwy
ser. Co si¢ takiego wydarzylo, ze po udanym
debiucie w zrekonstruowanym dziele Szosta-
kowiczaipo fenomenalnej inscenizacji Czaro-
dziejskiej gory Mykietyna rezyser zgubil sie na
manowcach Carmen — opery tak popularnej,
Ze nawet najémielsza jej reinterpretacja nie
POWinna zaburzy¢ widzom i stuchaczom od-
bioru catosci?

Pozwole sobie zasugerowac, ze Chyra po-
legt w starciy 7, operg prawdziwa - dzietem zlo-
Z0nym, Wymagajacym sprawnos$ci warszta-
towe; W}’kraczajq,cej daleko poza umiejetnoé¢
»Ogrania” kilkorga protagonistow kameral-
HELO dramatu. Obawiam si¢, ze jako rezyser
Przepadiby 7 kretesem takze w podejsciu do
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gkszych, niekoniecznie muzycznych form
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teatralnych. Chyra potrafi manipulowa¢ ogra-
niczong liczbg postaci. Kiedy w sztuce poja-
wiaja sie watki poboczne, dopetniajacy catosci
bohaterzy drugoplanowi, tropy mylace publicz-
nos¢ - ucieka sie do rozwigzan rzekomo ,,spraw-
dzonych” w cudzych inscenizacjach, nie zaprza-
tajgc sobie glowy choc¢by niezdarna préba
ztgczenia ich w calo$c. Co gorsza, realizacije tych
pomystoéw zwala na barki bezradnych wyko-
nawcow, nie chcge badz nie umiejgc poprowa-
dzic ich na scenie. Sadzgc z chaosu interpreta-
cyjnego w recenzjach po premierze, mato kto
si¢ potapal, o co chodzito z tym Chlopcem Jo,
czy Mercédes i Frasquita byly para lesbijek,
a moze przykladem spelnionego zwigzku mie-
dzy nieheteronormatywna kobieta a transsek-
sualnym mezczyzna, czy diabel z Reygadasa
mial cokolwiek wspdlnego z bykiem od Esca-
milla, czy Don José byt ofiarg niecnych machi-
nacji Carmen, czy tez gléwnym sprawca jej
tragedii.

Zeby to jeszcze trzymalo sie kupy pod wzgle-
dem muzycznym. Przykro to stwierdzié, ale spe-
cjalisci od castingu po raz kolejny postawili na
wykonawcow, ktérzy maja ,dowygladaé” i do-
grac wszystko, czego nie zdolajg dospiewac.
Zaloénie nieporadna Rinat Shaham zapre-
zentowata wzorcowy katalog grzechéw, jakich
nie nalezy popetnia¢ w interpretaciji roli Car-
men: sztampowe aktorstwo, wulgarng barwe
glosu, niewyréwnanie w rejestrach i niedo-
puszczalne na scenie o takim prestizu braki
w technice wokalnej. W tym zestawieniu zna-
komicie wypadt Leonard Capalbo (Don José),
Spiewak znacznie sprawniejszy i bardziej swia-

domy swego warsztatu, ktory jednak sprawial
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wrazenie, jakby dotart na sceng TW — ON wprost
z innej, wczesniejszej o rok i znakomicie przy-
Jetej przez krytyke inscenizacji Annabel Arden
na deskach Grange Park Opera. Trudno cokol-
wiek zarzuci¢ Ewie Tracz w partii Micaéli - po-
za jednym: ze wykreowana przez nig postac
nie miata nic wspdlnego z naiwna, tragiczna
bohaterkg opery Bizeta. Réwnie nieprzekonu-
jaco pod wzgledem charakterologicznym wy-
padli odtworcy rol Escamilla (Mariusz Godlew-
ski) i Zunigi (Krzysztof Baczyk), skadinad bez
zarzutu pod wzgledem wokalnym.

Przykro mi pisac to wszystko w kontekscie
warszawskiego debiutu operowego Chyry,
ktorego poprzednie spektakle chwalitam bez
umiaru, peina nadziei na przysztos¢. I wciaz
tej nadziei nie trace. Sadzac z majowej premie-
ry Ognistego aniota w rezyserii Mariusza Tre-
linskiego, wspolodpowiedzialnoé¢ za katastrofe
obydwu przedstawiennt moze ponosi¢ drama-
turg Malgorzata Sikorska-Miszczuk, sprawna
scenarzystka i dramatopisarka, ktéra zdecydo-
wanie nie czuje idiomu operowego, nie doce-
nia tej formy i probuje jg oblec w niestosowna

szate. Na razie z dos¢ optakanym skutkiem. Il

Teatr Wielki — Opera Narodowa

w Warszawie

Carmen Ceorges'a Bizeta

libretto Henri Meilhac, Ludovic Halévy
rezyseria Andrzej Chyra

dramaturgia Matgorzata Sikorska-
-Miszczuk
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