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Scena zbiorowa

¥ Gléwnateatralna premiera XXIX edycji Mal-
ty wpisala si¢ w tegoroczny idiom poznanskie-
go festiwalu, ,,Armia jednostki”, wyrazajacy
napiecie pomiedzy wojna i pokojem. Kurato-
rem festiwalu byt Nastio Mosquito, performer,
artysta wizualny, pochodzacy z Angoli, obec-
nie z portugalskim paszportem. Warto o tym
wspomnie¢, poniewaz z Afryka i doswiadcze-
niem postkolonialnym laczy sie zycie i twor-
czo$¢ Johna Maxwella Coetzeego, autora wy-
stawianej przez Macieja Podstawnego Hanby.
Noblista w centrum zainteresowania stawia
przemoc, agresje oraz relacje miedzy kobieta-

mi i mezczyznami.

Trzeba podkreslic, ze premiera stanowi mal-
tanska kontynuacje cyklu zwigzanego z Coe-
tzeem. Laureat Nobla byl bowiem gosciem Malty
w 2012 roku i na zaproszenie Michata Merczymi-
skiego, szefa poznanskiego festiwalu, zadebiuto-
wal wtedy jako librecista, poddajac gruntownej
rekonstrukcji swoja powiesc Powolny cziowiek.
Glownybohater rezygnowat z toksycznego uczu-
cia wobec pielegniarki opiekujacej si¢ nim po
wypadku, poniewaz byta zona innego mezczy-
zny i matka. Sam, poruszajac si¢ na wozku, za-
opiekowal si¢ niewidoma kobieta. Padto fun-
damentalne pytanie, czym jest mifosc: pozada-

niem, odruchem serca czy poswieceniem? No-

i

serii Macieja Podstawnego
e w warstwie estetyczne|
oroczne] maltanskiej premiery,

art

blista przywotal ewangeliczng zasade: ,,Jeden
drugiego brzemiona noscie”. Opere z duzym
sukcesem wyrezyserowala Maja Kleczewska.

W tym samym roku inscenizacje Harnby
na Malcie pokazal swiatowej stawy wegierski
rezyser Kornél Mundruczd, ktéry od tam-
tego czasu zakorzenil si¢ w polskim teatrze,
wystawiajac Nietoperza w 1R Warszawa oraz
Czgstki kobiety, spektakl rowniez poswiecony
zmieniajacym si¢ relacjom pomiedzy mez-
czyznamiikobietami. Mozna mowic o maltan-
skim inkubatorze czestych dzis, nawet dyktu-
jacych pewna mode spektakli, skoncentrowa-

nych na tematach damsko-meskich.




Meski egoizm

Bohaterem Harby jest dwukrotnie rozwie-
dziony profesor literatury David Lurie z Kap-
sztadu, zafascynowany motywem Lucyfera.
Probuje doréwna¢ mu amoralng wolnoécia
w stosunkach seksualnych z prostytutka, sekre-
tarka i studentka. Dodajmy, ze w kinowej adap-
tacji Hariby profesora zagral diaboliczny John
Malkovich.

Lucyferyczny podrywacz w koncu traci
kontrole nad zyciem. Zostaje oskarzony o mo-
lestowanie studentki i wyrzucony z uczelni.
Ale poczucie kleski dopada go dopiero, gdy
odwiedza corke. Zgwalcili ja czarnoskorzy
sgsiedzi, a w skomplikowanej rzeczywistosci
RPA ani ona, ani ojciec nie mogg nic przeciw
nim zdzialac. Mundruczo pokazywat grotes-
ke meskiej hipokryzji i zwierzecej seksual-
nosci lezacych u podloza dramatu kobiet.
To byl moralitet o wspolczesnym Adamie.
W roznych wcieleniach, z roznymi spotecz-
nymi maskami, nieustannie dokonywat gwal-
tu na Ewie, czynigc ze swojego erotycznego
raju — jej piekto.

Dzisiejsza lektura Hanby, wydanej w 1999 ro-
ku, jest jeszcze bardziej dojmujaca. Genialnos¢
powiesci polega na tym, ze Coetzee napisat
o meskiej toksycznosci i agresji wobec kobiet
na dtugo przed tym, zanim feminizm, walczg-
cyoszacunek dla kobiet, obrost rowniez konwen-
cjonalnoscig i modg. Hanba uderza prostota,
ale jest nanizana na gesta siatke mitologicznych,
ewangelicznych i literackich odniesien, fun-
damentalnych dla naszej cywilizacji. Coetzee
pokazuje, czym jest dramat meskiego egoizmu
i agresji, poprzez efekt motyla. Dorosty mez-
czyzna, ,polujacy” w $wiecie kobiet, dopiero
gdy zostanie zgwalcona jego corka — a konse-
kwencja gwaltu jest rowniez ciaza - zdaje sobie
sprawe ze swego zla. Refleksja przychodzi za poz-
no. Lurie juz zapracowal na katastrofe, urucho-
mif jej mechanizmy. Ale przyjmuje los mezczy-
zny pelnego pokory.

Maciej Podstawny, rezyserujac tegoroczng
premiere Harnby, siegnat do jeszcze innego kul-
turowego motywu — Don Juana Moliera i Don
Giovanniego Mozarta — motywu mezczyzny, kto-
ry w $wiecie bez zasad chcial takze sprowoko-
wac reakcje milczacego Boga. To nawigzanie
wyraza si¢ zardwno w kostiumach, jak i w par-
tiach $piewanych. Kieleccy aktorzy nosza stro-
je-hybrydy zaprojektowane przez Mirka Kacz-
marka. Laczg one elementy historycznych
ubran w duchu mozartowsko-molierowskim,

zszytych ze wspolczesnymi strojami. Mozna si¢
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domysla¢, ze mamy do czynienia z rzeczywis-
toscia, ktora sie zmienia, transformuje, ale
wcigz zakotwiczona jest w przeszlosci. Wciaz
wplyw na wspolczesnos¢ ma dawny porzadek.
Podobny efekt stwarza muzyka Ewy Gadek-
-Rosiak, wykonywana na zywo przez wiolon-
czelistke Anne Marszatlek, zasiadajaca w cen-
tralnej czgsci sceny. W ten sposob opowiedzia-
na jest rowniez kolonialna i postkolonialna
historia bialej rasy, Europy i Europejczykow,
ktorzy stworzyli wyrafinowang kulture oparta
na chrzescijanstwie. A jednoczesnie zyli wbrew
gloszonym zasadom, doprowadzajac do kata-
strofy zniewolone plemiona i spoleczenstwa
Czarnego Ladu. Tak przeswietlona kultura jest
tylko i wylacznie.klamstwem, zdaje si¢ méwic
Podstawny, dlatego wymaga fundamentalnej
rewizji. v

Nie bez powodu rezyser pierwszy z aktow
rozgrywa w pustej przestrzeni hali Targow Po-
znanskich, gdzie spektakl, w tym scenografia,
jest ledwie zamarkowany. Uderza poczucie
prowizorki, ktora musi wreszcie zamienic si¢
w cos stabilnego. W pierwszym akcie wazna jest
tez pozorna bezosobowosc dramatu. Kieleccy
aktorzy wymieniaja si¢ rolami, zonglujg nimi.
Jeden aktor moze zagrac parti¢ Davida Lurie,
ktory nie traktuje romansu ze studentka wy-
starczajaco powaznie, a zaraz potem - czlon-
ka sadu dyscyplinarnego, domagajacego si¢
zdecydowanej kary dla profesora. Nie wydaje
si¢, by taka forma narracji byta wytacznie or-
namentem w duchu modnego postdramatyz-
mu. Podstawny wydobywa jednak to, co si¢
z nim moze wigzac. Kiedys mowilo si¢ za
Kundera o ,,nieznosnejlekkoscibytu”, ostatnio
w cenie jest termin Zygmunta Baumana ,,ptyn-
na ponowoczesno$¢”. Chodzi o to, jak roz-
mywa sie we wspolczesnym $wiecie kwestia
personalnej odpowiedzialnosci za stowa
i czyny. Wydobywa to rOwniez stosowany
przez aktorow z premedytacja niedbaty i non-
szalancki styl podawania tekstu. Poniewaz
role, jak sie powiedzialo, sg plynne, trzeba
wymienic wszystkich cztonkéw zespotu, kto-
rzy biora udzial w narracyjnej karuzeli. To:
Anna Antoniewicz, Dagny Dywicka, Eweli-
na Gronowska, Joanna Kasperek, Aneta Wi-
rzinkiewicz-Jedrzejas, Mirostaw Bielinski,
Bartlomiej Cabaj i Andrzej Plata.

Wazny sygnal stanowi jeden z mobilnych
elementéw scenografii — tekturowe makiety
aktorow i zwierzat, co wzmacnia efekt, ze wszyst-
ko wydaje sie wirtualne, blahe i nieprawdziwe.
Ograniczone do kreowanego przez bohaterow
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wizerunku. Do czasu, gdy corka profesora Lurie

pada ofiarg gwaltu.

Galeria krzyzy

Po pierwszym akcie spektakl przenosi si¢
w bardziej tradycyjna przestrzen, gd2ie siedzacy
wczesniej na krzestach widzowie - zajmuja
miejsca na amfiteatralnej widowni naprzeciw
rowniez tradycyjnie zakomponowanej sceny.
Wszystko zaczyna by¢ konkretne, prawdziwe,
nieodwolalne, serio. Podstawny, ktory wczes-
niejsze sceny grat szybko, sekwencj¢ gwattu
celebruje, powoli i dobitnie jak sie tylko da,
by wyrazic istote meskiej i seksualnej agresji.
Wloka sie sekundy, a my musimy sobie uzmy-
stowi¢ do konca to, czym jest gwalt, jak wyglada
meska agresja, by nie byto zadnej watpliwosci,
co do jej barbarzynstwa i bestialstwa. Dopiero
przechodzac przez taki proces reedukacji,
Lurie, dawniej frywolny Don Juan, decyduje
sie odwiedzi¢ ojca studentki, ktorej zniszczyt
zycie. Gdy przeprasza za to, co zrobil, ojciec
dziewczyny stawia na podlodze malenkie krzy-
ze, symbole cierpienia.

Niesamowite u Coetzeego jest to, ze kobie-
ty, bedace ofiarami przemocy, mysla inaczej
od mezczyzn. To nie ma nic wspolnego z wing
i zbawieniem — mowi corka profesora Lurie, gdy
okaze sie, ze gwalt zaowocowal cigza, a ona de-
cyduje si¢ urodzi¢ dziecko. Na takie ujecie te-
matu dodatkowe swiatto rzuca lektura dwoch
ostatnich ksiazek pisarza, ktorych bohaterem
jest Jezus. Oczywiscie, w ujeciu dalekim od
ewangelicznego, ale figura rodziny, w ktorej
kobieta, niczym Matka Boska, godzi si¢ na dziec-
ko w wyjatkowych warunkach, zas opieku-
nem jej i dziecka zostaje mezczyzna niebedacy
jego biologicznym ojcem — musi robic wraze-
nie, bo jest niezwykle wspoélczesna.

Takie nawiazanie do $wigtej rodziny w cza-
sach globalnej migracji stawia w zupetinie
nowym swietle dzisiejszg Europe. Podstawny
mowi za noblistg, ze - by odmienic los Swiata,
obronic jego przysziosc — nie wystarczy wyrzec
sie meskiej dominacji: trzeba przyjac trudna
zasade nadstawiania drugiego policzka. U Coe-
tzeego w ten sposob wyraza si¢ bezintere-
sowna kobieca mito$¢ - poza ideologiami,
religiami i ludzkimi kalkulacjami. Czysta
mitos¢, ktora pozwala budowac nowy kraj po-
dzielony wczeéniej historig, wojna ras i ple-
mion. Szkoda, Ze gleboki pod wzgledem my-
slowym spektakl nie daje adekwatnego po-
czucia i satysfakcji w sferze emocji. Ale to juz

kwestia gustu.



