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rozmowa z dyrektorem i rezyserem

- Dobry musical musi

wzbudzac
emocie

wielkie

W Teatrze Bouffes du Nord spotkatem sie z Peterem Brookiem.

Bytem na probach Tymona Atenczyka. Brook nauczyt mnie

Jruchamiania wyobrazni poprzez aktora i pustg przestrzen.
Oczywiscie musical poszedt w inng strone — oprawy i rozmachu.
Ale to powinny byc tylko dodatki do kreacji” — mowi Wojciech
Kepczynski, dyrektor Teatru Muzycznego Roma, w rozmowie

7 Jackiem CieSlakiem:.

JACEK CIESLAK Aby jesienia, 26 pazdziernika, moglo dojé¢ do premiery
Aidy Eltona Johna i Tima Rice’a w Pana rezyserii, musial Pan zdjac
z afisza wlasnych Pilotow. Nie mogt ich Pan grac dalej?

WOJCIECH KEPCZYNSKI Naszym problemem jest brak mozliwosci
przechowywania ogromnych dekoracji. Poza tym nie jestesmy teatrem
repertuarowym. Gramy wzorem Broadwayu i West Endu, od premiery do
ostatniego przedstawienia we wszystkie dni tygodnia, poza poniedzial-
kami. Po czterystu trzydziestu spektaklach Pilotéw, ktore obejrzalo
ponad czterysta tysigcy widzow, przyszedt juz chyba czas na zmiang.

CIESLAK Co sklonilo Pana do napisania libretta o polskich pilotach
uczestniczacych w bitwie o Anglig?

KEPCZYNSKI Wyrostem w ich kulcie. Dwoch moich wujéw ze strony
babci, Jan i Maksymilian Lewandowscy, walczylo w szeregach dywi-
zjonu 307 Polskich Sit Powietrznych, zwanego ,, Lwowskimi Puchaczami’.
Maksymilian byl jednym z dow6dcow dywizjonu, ktéry brat réwniez
udzial w bitwie o Atlantyk i w bitwie o Niemcy. Oczywiscie, rodzinna
historia byta tylko inspiracjg. Wszystko utozylo si¢ w musicalowg fantazje,
rowniez dlatego, ze glownym tworzywem widowiska nie moga by¢ fakty,
tylko muzyka. Kolejna kwestia jest scenografia, ktora tez nie moze by¢
dostowna. W tekstach piosenek, ktore napisal nasz kierownik literacki
Michat Wojnarowski, dalo sie za to opowiedzie¢ mitosna historie tancerki
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kabaretowej Niny i Jana, $wiezo upieczonego absolwenta szkotly lotniczej
w Deblinie. Poznali sie tuz przed wybuchem wojny, ktora stangta na
drodze ich milosci, bo Jan po kampanii wrze$niowej wraz z kolegami
z oddziatu ewakuowat si¢ przez Francj¢ do Anglii.

CIESLAK Co bylo dla Pana najwazniejsze w pracy nad librettem

Pilotow?

KEPCZYNSKI Szukalem pozytywnego bohatera, jednak nie takiego,
ktory jest ze spizu i trzeba go $ciagac z piedestatu. Chcialem pokazac
zwyklych, miodych, dynamicznych ludzi z krwi i kosci.

CIESLAK A dlaczego zakoriczyt Pan libretto bez happy endu - osta-
tecznym rozstaniem pary kochankow, ktérzy po wojnie spotkali si¢
tylko po to, by zrozumie¢, ze wojna przekreslita wszystko i na mitos¢

jest juz za pozno¢

KEPCZYNSKI Bo zycie polskich pilotéw walczacych na Zachodzie
bylo pelne goryczy. Po wojnie malo si¢ o nich méwito, a wielu z tych,
ktorzy wracili do kraju, trafito do celi $mierci, w tym Stanistaw Skalski.
Ci, ktorzy nie wrocili do kraju, porozjezdzali sie po swiecie — bohaterowie,
zwyciezcy szukali miejsca poza Europg. Moi wujowie trafili do Kanady,
gdzie pozaktadali firmy. Ale dla Polski byli straceni. Po raz pierwszy
odwiedzili kraj po 1956 roku. Pamietam ich opowiadania. Dzigki nim
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poznatem innych pilotow. Ich zyciorysy byty dramatyczne, tak zawite,
7e trudno bytoby obdzieli¢ bohaterow mojego musicalu chocby czgscig ich
przygod. Wyobraznia widzow nie wytrzymataby tak czestych zwrotow
akcji. Pamigtam, jak spotkalem Stanistawa Skalskiego. Byt zniszczony
przez represje. Wezesniej w Krynicy spotkata go piecioletnia Malgosia,
dzi§ moja zona, podobno wygladat jak ciefi. To wszystko rodzi wielkie
emocje, a dobry musical, jaki ja lubig, musi je wywolywac. Tacy s3
Nedznicy, Upiér w operze. W zwigzku z tym stwierdzitem, ze moimi
bohaterami nie beda krélowa Marysienika ani Maria Curie-Skiodowska,
lecz miodzi chlopcy, ktorzy wyjechali z Polski w 1939 roku, przedostali si¢
przez Rumunie i Francje do Anglii i tam stali sig bohaterami. Musieli
wykaza¢ sie sita woli, zeby przekonac do siebie Anglikow, choc¢by dlatego,

ze nie znali jezyka angielskiego.
CIESLAK Sprawdzal Pan, jak widzowie reagujg na spektakl?

KEPCZYNSKI Wielokrotnie ogladalem finat Pilotow, gdy aktorzy wychodza
do uktonéw, a w tle wyéwietlane sa archiwalne zdjgcia, w tym moich
wujow. I zawsze widzowie reagowali wzruszeniem, czasem nawet
placzem. Moze wlaénie dlatego spektakl odniost nieoczekiwany, spek-
takularny sukces. Spodziewatem si¢ go zagrac dwiescie, moze dwiescie

pie¢dziesiat razy, a skonczylo si¢ na ponad czterystu.

Wspanialy jest duet tworcéw — Elton John i Tim Rice, autor Jesus Christ
Superstar, Evity, Jozefa i cudownego pE::zcztI snow w technikolorze oraz
Kréla Lwa. Aida jest pickna, wzruszajgca i wspolczesna, choc oczywiscie
oparta na operze Verdiego, tak zreszt, jak wiele innych musicali inspi-
rowanych jest klasyka, na przyktad Miss Saigon czy Rent. Elton John
i Tim Rice przystapili do pracy nad Aidg po wielkim sukcesie Krola Lwa.
Ale nie wyczuli potencjatu na filmowg animacjg i zaproponowali pro-
ducentom musical. Krél Lew jest poza naszym zasiegiem finansowym,

jesli miatby by¢ realizowany jako replika broadwayowskiej inscenizacji.

CIESLAK Inna przeszkoda to obowiazek posiadania pelnej obsady

czarnoskorych aktorow.

KEPCZYNSKI To prawda. W Polsce jeszcze takiej nie mamy. W Aidzie
wazny jest watek tytutowej bohaterki, nubijskiej ksigzniczki, ale i egipskiej
niewolnicy oraz jej mitoéci do Radamesa, syna Dzosera, zausznika faraona
— syna, ktory gra glowna role w politycznym planie ojca, ma sig bowiem
ozeni¢ z corka faraona Amneris. To milos¢ zakazana, podobnie jak
w Romeo i Julii. Ona jest innej narodowosci i do tego wojenng brankg.
Poza tym Dzoser podtruwa faraona, by przyspieszyc jego smierc i przejac
pelnie wladzy w kraju — wlaénie poprzez mariaz syna i corki faraona.

Chce przeja¢ wiadze w kraju, nie ponoszac odpowiedzialnosci. Skad my

Bytem na kilku stypendiach w Wielkiej Brytanii | tam uczytem sie, jak prowadzic
teatr w gospodarce rynkowej. Byto to w czasach reformy Balcerowicza, kiedy

nasze teatry muzyczne raczkowaty.

CIESLAK Nie mysli Pan o tym, zeby gra¢ Pilotow poza Warszawg?

KEPCZYNSKI Oczywiscie, ze mysle, ale w Polsce, w przeciwienstwie
do Anglii, Francji czy Niemiec, nie ma teatrow do wynajecia, ktore
pozwalaja, Zeby hit kreowany na scenie stolicy mogt by¢ pozniej
grany w najwigkszych miastach kraju. U nas takich instytucji nie ma,
a dyrektorzy teatrow bronig wlasnych scen, rezerwujg je tylko dla
wlasnych spektakli, bo zesp6t by ich ukamienowat, gdyby wpuscili do
teatru zewnetrzne produkcje. Udalo si¢ z Upiorem w operze w Operze
Podlaskiej. Wyjatek potwierdza regule. Ale... czekam na zaproszenia.

CIESLAK A hale koncertowe?

KEPCZYNSKI Nie wygramy w nich wszystkich niuansow, ale rozma-
wiamy o halowych wykonaniach, myslimy tez o tournée, o przeniesieniu
musicalu do Wielkiej Brytanii, by zagra¢ go w przysztym roku w Londynie.
Wtedy bedzie przeciez obchodzona osiemdziesigta rocznica bitwy o Anglie.
Jest tez opcja koncertowa musicalu. Jestem otwarty. W wersji koncer-

towej grana jest w plenerze w Holandii m.in. Aida.
CIESLAK Dlaczego zdecydowatl si¢ Pan na Aidg?

KEPCZYNSKI Zobaczytem jej broadwayowska wersj¢ w 2002 roku
i bytem pod wielkim wrazeniem. Bylem zachwycony! Nowojorska

inscenizacje mozna zobaczy¢ tylko na miejscu, nie ma jej na DVD.
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Wojciech KepczynskKi

to znamy! Oczywiscie, nie bede snut zadnych aluzji politycznych, poniewaz
libretto jest samowystarczalne, wspaniale napisane. W Aidzie bardzo
istotne jest takze to, ze nacisk polozony jest na gre aktorska, rzecz jasna
licza sie tez choreografia i scenografia. O muzyce nie wspomneg.

CIESLAK Zwigzkow z Verdim nie ma.

KEPCZYNSKI Poza fabuly zadnych. Musical jest wspolczesny, muzycznie
zblizony do Kréla Lwa, poniewaz duzg rol¢ grajg motywy etniczne,
afrykanskie, jest tez reggae, soul i rock. Moze efekty specjalne beda nieco
skromniejsze niz w naszych poprzednich produkcjach, a dekoracja bardziej
teatralna. Przepiekne kostiumy zaprojektuje Dorota Kolodynska, swiatfa
Marc Heinz, scenografie Mariusz Napierata.

CIESLAK Kazdy musical ma swoj emblematyczny element scenografii?
Czego teraz si¢ spodziewac? Piramidy? )

KEPCZYNSKI Nie ujawnimy zadnego szczegétu. Piramida jest symbo-
liczna — pojawia si¢ w trojkacie kochankow. Warto moze doda¢, ze Aida
przypomina musicale Jesus Christ Superstar i Jozef i cudowny plaszcz
snow w technikolorze, ktore pokazujg klasyczna histori¢ w nowej,
wspolczesnej wersji. To muzyka dyktuje kierunek, w jakim idziemy.

Nie opowiadamy historii jezykiem operowym, tylko musicalowym.

CIESLAK A czy probowat Pan dotrze¢ do Eltona Johna?




KEPCZYNSKI Tak, probowalismy sie spotkac, kiedy koncertowat w Polsce.
Zalezato nam na wywiadzie, ktory chcieliSmy zamiesci¢ na naszej stronie
internetowej. UstyszelisSmy od menedzerow, ze Elton rozdziela swoja
prace w roznych dziedzinach: musicalu, fonografii i koncertowania.
Najpierw muszg pojawic si¢ na premierze przedstawiciele Disneya, bo
producentem oryginalnej inscenizacji byt wlasnie Disney i MT1I, naj-
wieksza na Swiecie agencja reprezentujgca tworcow i wlascicieli praw
do bodaj ponad czterystu roznych musicali. Jesli zaakceptuja spektakl,
zasugerujg Eltonowi, zeby przyjechal zobaczy¢ nasza prace. Wtedy
bedzie mozna rozmawia¢ o czymkolwiek z jego udziatem. Dobrym
prognostykiem jest to, ze udalo nam si¢ sprowadzi¢ na premiere
Mamma Mia! Bjorna Ulvaeusa, co niespotykane, bo cztonkowie Abby
nie majg zwyczaju zaszczycac kolejnych premier musicalu. I byl bardzo
zadowolony z naszej pracy, podobata mu si¢ tez nasza plyta z piosen-
kami. Odwiedzif nas takze dyrektor londynskiego oddzialu MTI Bert
Fink, byt na Pilotach i na Once. Mowil, ze nie widzial wczesniej tak
dobrej inscenizacji, a ogladat przeciez wiele. Pilotami byt zachwycony.

Wywiad jest dostepny na naszej stronie.

CIESLAK Czy z Disneyem wspotpracowat Pan wczesniej?
KEPCZYNSKI Przy okazji Aladyna Jr.

CIESLAK Czy to firma trudna do wspotpracy?

KEPCZYNSKI Sa bardzo rzeczowi, profesjonalni, ale oczywiscie dbaja
o kazdy szczegol. Chodzi przeciez o prawa wielkich artystéw i wlascicieli.
W wersji non-replica zwracaja uwage na przyktad na to, zeby rdzne, nawet

drobne elementy scenografii z Broadwayu nie powt6rzyty sie u nas.
CIESLAK Ile kosztuje Aida?

KEPCZYNSKI Kiedy robimy wersje non-replica, musimy zaplacic z gory
za kilkumiesieczng eksploatacje tytutu. Wtedy nie ptacimy tantiem,
ktore sg bardzo wysokie. Po kilkudziesieciu pierwszych spektaklach
zaliczka jest splacona. Potem placimy tantiemy, ale nic wiecej. Wszystkie
nasze spektakle zakonczyty si¢ ekonomicznym sukcesem, chociaz jesli

chodzi o Aide, powiem tak: tanio nie jest.

CIESLAK W naszej czesci Europy Aida miata premiery w Budapeszcie
iw Pradze. Ogladal Pan inne wersje poza broadwayowska?

KEPCZYNSKI Nie. Mam pomyst na inscenizacje i nie chce sie zasu-
gerowac.

CIESLAK A jaki ma Pan pomyst na to, by unikna¢ wpadki w teatrze
musicalowym?

KEPCZYNSKI Bedacdyrektorem Teatruim. Jana Kochanowskiego w Ra-
domiy, wydalem cala dotacje¢ na Jozefa i cudowny plaszcz snow
Wtechnikolorze. Wszyscy radomscy radni pukali sie wtedy w czoto i pytali,
€0 robi Kepczynski. Tymczasem pieniadze szybko sie zwrocity i miatem
Srodki na kolejne premiery. W Teatrze Roma jestem wierny idei grania
jEdﬂEg{} tytutu od poczatku do konca. Jedynie Scena Kameralna dziala
4 has w formule repertuarowej z wieloma spektaklami. A na Duze;

Scenie Popularnoé¢ gtéwnego tytutu sama sie napedza.
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Wojciech Kepczynski (1949]

polski rezyser musicali, choreograf, aktor.
W latach 1991-1998 dyrektor Teatru Powszech-

nego w Radomiu. Od 1998 kieruje warszawskim
leatrem Muzycznym ROMA.

CIESLAK Poprzez poczte pantoflowa?
KEPCZYNSKI Nie ma nic lepszego niz marketing szeptany.

CIESLAK W teatrach dramatycznych granie jednego tytutu kilka

wieczorow z rzedu to szczyt mozliwosci.

HEPCZ\’ﬂSKI Jak juz wspomniatem, gramy od wtorku do niedzieli
siedem spektakli tygodniowo, na ktérych goscimy siedem tysiecy
widzow, a po premierze bilety wyprzedaja sie czasem na kilkanascie

tygodni przed pokazem.
CIESLAK Jak w takim razie wyglada praca z publicznoscia?

KEPCZYNSKI Mamy rozbudowany dzial PR i marketingu. Wspélnie
przygotowujemy strategie promocyjna. Na przyklad efektem finatu
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castingow jest konferencja prasowa, na ktorej przedstawiamy obsadg
i po raz pierwszy mowimy o samym spektaklu. Catos¢ jest transmito-
wana przez Internet w formie streamingu. Przez pierwsze trzy miesigce
goszczg U nas migdzy innymi fani teatru. Na Facebooku jest ich ponad
osiemdziesiat tysiecy. To plon mojej dwudziestoletniej pracy. Stosujemy
formute honorowych widzow, ktorzy s3 specjalnymi gos¢mi premier.
Reklamujemy si¢ w pobliskich hotelach, wspotpracujemy z Polonia
Palace i czesto mamy zagranicznych gosci. A poza warszawskimi —
z calej Polski. Im wigcej gramy spektakli, tym wiecej u nas widzow
spoza stolicy. Rowniez dlatego, ze nasze plakaty i billboardy s3 obecne
we wszystkich najwiekszych miastach kraju, pracujemy z wszystkimi

mocnymi regionalnymi mediami.
CIESLAK Jak ocenilby Pan pozycje Romy w kraju?

KEPCZYNSKI Nie chcialbym oceniac kolegow, ktorzy znakomicie dajg

sobie radg.
CIESLAK Teatr Muzyczny w Gdyni jest najwigkszym konkurentem?

KEPCZYNSKI Jestem wielkim fanem tego teatru i tego, co robi Igor
Michalski. Czesto wspotpracujemy ze sobg, wymieniajac sig aktorami.
Jego artysci to aktorzy stricte musicalowi, absolwenci Studium Muzycz-
nego im. Danuty Baduszkowej. Okoto siedemdziesigciu procent naszych

aktorow to absolwenci studium.
CIESLAK W Romie etatow nie ma?

KEPCZYNSKI Nie, obowigzuja castingi dla wszystkich. Umowy sg podpi-
sywane na konkretny tytul. Im wigce aktor gra — tym wigcej zarabia.

CIESLAK Jaka jest najwyzsza stawka za glowna role?

KEPCZYNSKI Umowy sg objete klauzulg tajnosci, wigc kwot zdradzic
nie moge, ale s3 wyzsze niz przecigtna. Ale prosze tez pamigtac, ze gdy
przychodza wakacje, aktor zyje z tego, co odlozyl. Na szczescie nasi

artyéci podczas przerw w graniu majg wlasne recitale i inne projekty.

CIESLAK A czy da si¢ poréwna¢ Romg do teatrow muzycznych w oscien-

nych krajach?

KEPCZYNSKI W Pradze i Budapeszcie graja operetki i musicale jednym
zespolem na zmiane w formule repertuarowej, z nie najlepszym efektem.
W Wiedniu sa trzy teatry musicalowe, ktore wystawiaja rowniez wla-
sne, autorskie produkcje. Swietnie sobie radza Elisabeth i Schikaneder.
Na musicalowym rynku niemieckim i cz¢sciowo europejskim rzadzi firma
Stage Entertainment - posiada kilkanascie scen w Niemczech i To ona
decyduje, co i gdzie jest grane oraz jakie sg rotacje na rynku. W Londynie
jest dwoch przodujacych wiascicieli, ktorzy skupiaja czternascie naj-
wiekszych scen na West Endzie. Cameron Mackintosh wystawia swoje
tytuty, a Andrew Lloyd Webber swoje. Przyjaznig sie, ale dzialaja osobno,
wspomagani przez swoich menedzerow. 1 to Londyn jest stolica musicalu.
Dwie trzecie tamtejszych teatrow to teatry musicalowe. Poziom spektakli
jest wysrubowany. Bytem na kilku stypendiach w Wielkiej Brytaniiitam
uczylem sie, jak prowadzi¢ teatr w gospodarce rynkowej. Bylo to w czasach

reformy Balcerowicza, kiedy nasze teatry muzyczne raczkowaly.
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CIESLAK Wszyscy wiemy, ze o topowe musi€ale trzeba zabiega¢, walczyc.

Jak sie zyje z rekinami §wiatowego musicalu?

KEPCZYNSKI W sprawie Miss Saigon czy Upiora w operze musialem
pojecha¢ do Londynu - przedstawic projekt scenografii, obsadg i bronic
moich propozycji. Wymagania byly tak wysokie, ze prezentowalismy
po pieciu wykonawcow do jednej roli. Pracowalem ze znakomitymi
scenografami: Januszem Sosnowskim, Borisem Kudlicka, Pawlem
Dobrzyckim. Oni oléniewali Londyn swoimi projektami. Producent
Cameron Mackintosh przyjechal na premier¢ Miss Saigon, co bylo
wielkim wydarzeniem. Spektakl i nasza praca tak mu sie spodobaty,
7e postanowil kupic siedzib¢ Romy od Koéciota rzymskokatolickiego
i zainwestowa¢. Rozmowy byly mocno zaawansowane. Roma m iata byc
teatrem Camerona, a ja mialem nim zarzadza¢. Niestety, atak na World
Trade Center doprowadzit do zalamania finansowego na Broadwayu.
Nigdy juz do rozmow nie wrocilismy. Gosciliémy tez Andrew Lloyda
Webbera, ktory przyjechat na spektakl swojego Upiora w operze.
Wszystkim nam szczerze gratulowat. Nato jednak trzeba zapracowac.
Poczatki byly trudne. Londynskie biuro Mackintosha odwiedzitem
jeszcze jako dyrektor Teatru im. Jana Kochanowskiego w Radomiu.
Na duzy musical w Radomiu nie bylo zgody, bo to za matle miasto.
Ale zaczeli$my rozmawiac. Dzi$ jestesmy w kontakcie z wszystkimi

najwazniejszymi graczami na rynku musicalowym.
CIESLAK Czy globalni producenci majg zaufanie do naszej czesci Europy?

KEPCZYNSKI Bywa, ze nie. Zdarzyly sig wpadki w Pradze i Budapeszcie.
Trudniej bylo mi rowniez dlatego, ze, jak wspomniatem, moim priory-
tetem sa wersje autorskie, czyli non-replica. Nie chce, zeby przyjezdzata
do Romy zagraniczna ekipa z gotowym formatem inscenizacyjnym,
Zalezy mi na polskiej wersji $wiatowego hitu. I nato za kazdym razem
musieliémy uzyska¢ zgodg. Na Upiora w operze nie mial jej nikt - poza
nami. Naszym atutem jest to, Ze proponujemy NOWoczesne rozwiazania
sceniczne i dramaturgiczne. Rowniez dlatego, ze siggamy po tytuty,
ktore sa najlepsze, ale majg juz dobrych kilka lat. Nasz lifting wyraznie im
stuzy. Podobnie byto przy Mamma Mia! Ten tytul wymagal najwigce;
staran. Prawami dysponuje nowojorska agencja M, ale o wszystkim
musi decydowac¢ oryginalny londynski producent Little Star. A do tego
dochodzi producent wykonawczy, firma Per Se ze Szweci. Gdy dyrektorzy
teatréw muzycznych w Polsce dowiedzieli sig, ze zdobylem prawa do

tego musicalu, nie mogli w to uwierzyc.
CIESLAK Co jest najdrozsze?

KEPCZYNSKI Miedzy innymi scenografia. Rowniez dlatego, ze w kazdym
musicalu jest przynajmniej jedna scena, ktora musi zapiera¢ dech
w piersiach. W Miss Saigon to ladujacy na scenie helikopter, w Upiorze
w operze spada na sceng wielki zyrandol, w Deszczowej piosence pada

deszcz, aw Aladynie nad widownia lata dywan z aktorami. 1 o kosztuje.

CIESLAK Pana droga do teatru wiodta przez Paryz, gdzie wyjechal
Pan jeszcze przed Wojciechem Pszoniakiem, Danielem Olbrychskim |

i Andrzejem Sewerynem.

KEPCZYNSKI To prawda. Po studiach dostalem stypendium rzadu fran-
cuskiego i wyjechalem do Paryza.
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CIESLAK Ktory to byt rok?

KEPCZYNSKI 1974. Od razu trafilem do Théatre d'OrsayiJeana-Louisa
Barraulta. Bylem jego asystentem przy dwdch sztukach, w tym przy
Nocach Paryza Rétif de La Bretonne’a. Barrault uwazal, ze to on powi-
nien jechac do Polski uczy¢ si¢ teatru, a nie odwrotnie... Gtéwna role
grata Anna Prucnal, wspaniata aktorka, ktora po filmie Sweet Movie
miata zakaz przyjazdu do Polski. Jak w hollywoodzkim filmie albo

musicalu.

CIESLAK Mtody Polak z PRL zostaje asystentem jednego z najstynniej-

szych francuskich rezyseréw. Jak Pan to zrobit?

KEPCZYNSKI Bytem stypendysta rzadu francuskiego. Spisatem liste
poboznych zyczen, z kim chce pracowac, a urzednicy wszystko za mnie
zatatwiali. W Teatrze Bouffes du Nord spotkatem sie z Peterem Brookiem.
Bylem na probach Tymona Atericzyka. Brook nauczyl mnie uruchamiania
Wyobrazni poprzez aktora i pusta przestrzen. Trzy deski i dobry aktor
Wystarczg, zeby zrobi¢ wybitne przedstawienie. Tak powstalo stynne
The Empty Space. OczywiScie musical poszed!l w inng strone - oprawy
Lrozmachu. Ale to powinny byc tylko dodatki do kreacji. Teatr powinien
dziala¢ na wyobraznig¢ widza, pobudzac jg, a nie zastepowac. Tego
fauczyt mnie wielki Brook. Poniewaz interesowatem sie choreografia,

Odwiedzitem L’Ecole Mudra w Brukseli - stynna szkote tarica Maurice’a
Béjarta.

CIESLAK 72 <o Pan dostal stypendium?
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KEPCZYNSKI Za wdziek, inteligencje i bezpretensjonalno$¢! A mowiac
serio, konczylem PWST, wptynela oferta z ambasady francuskiej dla
studentow znajacych jezyk. Musialem zda¢ egzamin. Udalo sie. Paryz
byt jednym z wazniejszych doswiadczen w moim zyciu. Powiedzmy sobie
szczerze: mlody chlopak z zapyziatego kraju pojechat do stolicy Frangiji.
A jak bylo w Polsce? Szaroburo. Po ulicach jezdzilty gléwnie dwa rodzaje
samochodow — Warszawy i Syreny. Na ulicach lezato bloto, a ludzie nie
byli dla siebie mili. Koszmar. Zty sen, jak w Matej apokalipsie Tadeusza
Konwickiego. Paryz byt bajka. Wczesniej, po pierwszym roku PWST,
trafitem do Teatru Porte Saint-Martin, gdzie odbywaly sie ostatnie
proby do musicalu Hair. To dopiero byt dla mnie szok. Spotkatem ludzi

sympatycznych, kolorowych, otwartych. Szybko sie zaprzyjaznilismy.
CIESLAK To bylo Pana pierwsze spotkanie z musicalem?

KEPCZYNSKI Widzialem wczeéniej stynna ekranizacje West Side Story
i oczywiscie My Fair Lady, ktora grano w Warszawie. W Polsce moim
guru musicalowym byt Antoni Marianowicz, ktory napisal pierwsza
histori¢ musicalu Przetariczyc catg noc... i przettumaczyt na polski
klasyczne swiatowe hity musicalowe. Wiele z nich pézniej wystawialem,

chocby Crazy for You.
CIESLAK Jaki spektakl byt Pana biletem do polskiego teatru?
KEPCZYNSKI Hustawka, musicalowa wersja sztuki Dwoje na hustawce,

w todzkim Teatrze 7.15 u Bogdana Hussakowskiego, ktory byt miedzy

innymi wieloletnim dyrektorem Teatru im. Juliusza Stowackiego



42

LUDZIE / WOJCIECH KEPCZYNSKI

my V.

=

‘..\-

il e e
FITLICT TES

I,‘IIIII.'II_-_| | I: I-'[ I : ,.'_. L';, T:' I_T U .'-I ..'_, i-l' 4 T |_'; : } f lI'.I“."I i I. UC?Z gl | i_ e a -:l WA |I|I| '|||I |[ .-I E I:: Wie I‘:-' :I '- ._" |

w Krakowie. Na premiere przyjechat do Lodzi Jerzy Gruza, owczesny
szef Teatru Muzycznego w Gdyni. Do czasu obejrzenia Hustawki
wystawial tam sam. Bylem pierwszym rezyserem, ktoremu powierzyt
samodzielna prace na swojej scenie. Tak wyrezyserowalem Hustawkg
po raz drugi. W Gdyni. Spodobato si¢ -1 tak to sie zaczeto.
-

CIESLAK Zanim trafit Pan do Romy, ktéra byla wowczas znana jako
Operetka Warszawska, sciagngt Pan do Radomia na Festiwal Gom-
browiczowski wszystkich $wietych od Gombrowicza, w tym Rite

Gombrowicz, wdowe po Witoldzie.

KEPCZYNSKI Tak. Ale rowniez w Radomiu zaczglem od musicalu.
Wystawitlem Me and My Girl w ttumaczeniu Antoniego Marianowicza.
Pézniej byt Jozefi cudowny plaszcz snoww technikolorze Andrew Lloyda

Webbera i Fame De Silvy. Do Radomia przvciagnal mnie konkurs na
a i g [

dyrektora teatru budowanego przez dwadziescia lat. Zaprzyjaznilem
sie z zespotem. Nawet zostalem Radomianinem Roku, chociaz nigdy
nie wyprowadzitem si¢ z Warszawy. Statuetke dostalem za stworzenie
Festiwalu Gombrowiczowskiego. Ta historia petna jest paradoksow
i mozna by napisa¢ o niej ksigzke. Przeciez Gombrowicz pisze
w Dzienniku, ze Radom jest brzydki nawet o zachtdzie sterica. Ale byt
poczatek lat dziewigcdziesiatych, Polska sie odradzala, zmieniata.
Mieliémy idealny czas na przypomnienie Gombrowiczowskie]
filozofii, powieéci i dramatéw. Pomy$lalem sobie: prowadze teatr
w miescie, ktore ma dwiescie pie¢dziesigt tysigcy mieszkancow,
niedaleko sa Maloszyce, gdzie Gombrowicz sig urodzil. Z Maloszyc
niewiele pamietal, ale w pobliskiej Wsoli, gdzie teraz w tamtejszym
patacyku mieéci si¢ gombrowiczowskie muzeum, napisal Ferdy-
durke. Zawsze fascynowalem si¢ osobg i tworczoscig Gombrowicza.

Zaryzykowatem.



CIESLAK Przydalo si¢ Panu do$wiadczenie paryskie.

KEPCZYNSKI Oczywiscie! Wszyscy goscie festiwalu moéwili po francusku.
Proszac prezydenta Radomia o pieniadze, powiedzialem, ze jak nam sie

uda $ciagnac Rite Gombrowicz, bedzie sukces.
CIESLAK A jak nie?

KEPCZYNSKI To bedzie stabo. Rita Gombrowicz byta gtowa gombro-
Wiczowskiej rodziny. Z nia zwiazani byli Allen Kuharski, Francesco
Cataluccio, Piotr Kloczowski, Jerzy Jarzebski, Jan Blonski, Alejandro
Russovich, Wszyscy przyjechali do Radomia. Rita tez. Kiedy do niej zadzwo-
nitem pierwszy raz, odmowita. Probowatem wielokrotnie. W koncu
udato si¢. Festiwal okazal sie rewelacja sezonu. Byly $wietne spektakle,

‘€Powtarzalne dyskusje o literaturze i wystawa grafik Jana Lebensteina.
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Odnieslismy sukces, takze towarzyski, co zawsze jest waZne. Pamietam,
jak o wschodzie stonica wracaliSmy z finatowego bankietu w Oronsku
do Radomia siedmiometrowym cadillakiem z szoferem w liberii. Gdy
samochod sie zepsul, przesiedlismy sie na... drabiniasty woz zaprze¢zony
w dwa konie. Takie rzeczy si¢ pamigta. Otarliémy si¢ o wielki Swiat. Sukces

testiwalu zawdzigczam Ricie Gombrowicz. Do tej pory si¢ przyjaznimy.

CIESLAK Do warszawskiej Romy przyszedt Pan, zeby wprowadzic

zmiany.

KEPCZYNSKI Zaproponowatem restrukturyzacje teatru. Tu krélowata
operetka, na ktora mato kto chcial chodzi¢. Wezesniej jednak musiatem
wygrac konkurs z dwudziestoma kilkoma konkurentami. Wygratem,
ale postawilem warunek, ze przeksztalcam teatr operetkowy w musi-
calowy. Decydenci widzieli Fame oraz Jozefa i to byla moja artystyczna
wizytowka, ktora ich przekonata. Rewolucja, ktérg zaproponowatem,
wigzala sie rowniez z sytuacja ekonomiczng w kraju. Mowilem wprost,
ze jezeli miasto chce mie¢ pelng widownie i dobre spektakle, musimy
przeksztalci¢ teatr zgodnie z formuly, ktora sprawdzita si¢ na londyn-

skim West Endzie i nowojorskim Broadwayu.
CIESLAK Czy to bylo po porazce Metra na Broadwayu?

KEPCZYNSKI Nie pamigtam. Pierwszym musicalem, jaki wystawilem
w Romie, bylo Crazy for You przettumaczone przez Antoniego Mariano-
wicza. Wspotpracowalem z Januszem Jozefowiczem. Byla to prapremiera.
Sukces. Waznym dla mnie doswiadczeniem bylo stypendium amery-
kanskie. Uczono nas, jak prowadzi¢ instytucje kultury w gospodarce
rynkowej. Rozwigzania zaobserwowane za oceanem wprowadzalem
jeszcze w Radomiu. W Romie oparlem si¢ na likwidacji etatow, castin-
gach, outsourcingu i sponsoringu. Nie mialem wyjscia. Dotacja miasta
dla Romy malata, a pewna znana Spiewaczka brata pensje¢ co miesiac, nie
wchodzac na scene. Ciekawe, Ze wnioski, jakie wyciagnalem ze stypendium
w Ameryce, s3 zbiezne z tym, czego uczyl mnie w warszawskiej PWST
profesor Aleksander Bardini - moj idol, cztowiek niezwykle muzykalny,

wiedzacy o muzyce i piosence wszystko.
CIESLAK Co mowit?

KEPCZYNSKI W dzisiejszym $wiecie znakomicie by sie odnalazt. Méwil, ze
formuta teatru kontraktowego, zwlaszcza jesli chodzi o teatr muzyczny,
jest przysztodcig. Podkreslat tez, ze do kazdego spektaklu muzycznego
trzeba podchodzic jak do Czechowa. Zanim wejdziemy na sceng, dtugo
czytamy z aktorami libretto. Robimy rozbior logiczny. Zastanawiamy
sie nad zyciorysami bohateréw, relacjami, jakie ich taczg. I aktorzy
zglebiaja te zyciorysy. Szkota Stanistawskiego. Musical niepoparty dobrym
aktorstwem staje sie miatki, ptytki. Piosenka zawsze jest etiudg aktorska.
Piosenkarz musi by¢ $piewajacym aktorem. Tego zdania byl Wojciech
Mtynarski, ktory robit przedstawienie dyplomowe z moim rocznikiem,
miedzy innymi z Anig Chodakowska, Halinka Rowickg, Wiktorem
Zborowskim, Marcinem Stawinskim, Andrzejem Blumenfeldem

i Waldkiem Kownackim.
CIESLAK A ile razy zamierza Pan zagrac Aide?

KEPCZYNSKI Prawa mamy na rok, ale zagramy do ostatniego widza.



