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Dawno, dawno temu

AUTOR: ANNA JAZGARSKA

Teatralna narracja Gianiny Carbunariu, oszczedna i klarowna
jezykowo, pozbawiona poetyckich ozdobnikow i w wielu
momentach dokumentalistyczna, przypomina o przerazajagcym

systemie premiowania kobiecej ,wydajnosci”

B W szczecinskim przedstawieniu Gianiny
Carbunariu tytulowe opowiesci, zanim roz-
wing si¢ na Duzej Scenie Teatru Wspolczesne-
go, grzezna najpierw w pretensji, niedopowie-
dzeniu iniechgci. ,,JTo moze jednak zacznijmy
te opowiesc?” - pelna zniecierpliwienia, ale tez
1 zmeczenia propozycja probuje przebic sig
przez peten mansplainingu wstepniak, ktory
bylby catkiem zabawny, gdyby nie byl tak smut-
ny i przerazajacy. Nieznosnosc calej scenicznej
sytuacji rozpoczynajacej Opowiesci babc szep-
tane corkom przez matki wedtug tekstu i w re-
zyserii Carbunariu, a zdramaturgiag Anny Ma-
zurek, dotkliwie oddaje charakter spoteczno-
-politycznej narracji, ktéra pojawia si¢ w Pol-
sce natychmiast, gdy poruszony zostaje temat
aborciji.

Anna Maria Karczmarska i Mikotaj Matek,
odpowiedzialni za scenografie i kostiumy, za-
sypali sceniczne deski grubg warstwa ciem-
nobrazowej drzewnej kory, calg zas sceniczng
przestrzen otoczyli kotara z bialego, skiebio-
nego przy podiodze materiatu. Ta biel, na po-
ziomie swojej symboliki ze zniecierpliwie-
niem wrecz oczekujaca na zapisanie, otula
sceneri¢ burg i swoiscie rachityczng, ktorej
nieprzyjaznosc podbita zostata przez zimne,
laboratoryjne swiatlo Rafata Paradowskiego
oraz swietng warstwe muzyczng Karola Ne-
pelskiego. Na pierwszym planie kompozyciji
mamy duety i tria krzesel (w czesci z nich
rozpoznajemy siedziska ,wyrwane” z pojaz-
dow komunikacji miejskiej), w glebi sceny stét
przykryty ceratg, wieszaki z ubraniami i kilka
watltych, bezlistnych drzew. Ten minimali-
styczny, a zarazem przytlaczajacy krajobraz
staje si¢ tu terenem badan nad wspolnymi
dla Rumunii i Polski mechanizmami opresji.
Te zas Gianina Carbunariu nazywa wprost,
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wskazujac na dojmujace podobienstwa miedzy
ustanowionym przez dyktatora Nicolae Ceau-
sescu w 1966 roku ,,Dekretem 770” a polskim
~Kompromisem aborcyjnym” z roku 1993.
Zespol aktorski — Barbara Biel, Robert Gon-
dek, Adam Kuzycz-Berezowski, Michal Lewan-
dowski, Magdalena Myszkiewicz, Wojciech
Sandach, Maria Wojtowicz (goscinnie), Mag-
dalena Wrani-Stachowska oraz Beata Zygar-
licka — zajmuje miejsca w tej ponurej scenerii,
kiedy my jeszcze moscimy sig na widowni.
Osoby aktorskie wchodzg w sceniczng prze-
strzen jedna za druga, szybko i bezszelestnie,
po czym nieruchomiejg, wpatrujac si¢ w nas
milczgco. Nastepnie, o czym wspomniatam,
glosy meskie utrudniajg narracje tym kobie-
cym. Bo wiedzg lepiej, bardziej, bo ,,nie zga-
dzaja si¢”, ,odmawiajg’, ,,nie bedg bra¢ udziatu”.
Bo przekonania, tradycje, ustalenia, umowy.
Co ciekawe - po stronie kobiecych gloséw
nieche¢, moze nawet rodzaj zniecierpliwienia
tematem wybrzmiewa rowniez, podbudowana
solidnie programowang przez dziesiagtki lat
niewiarg w zmiane, brakiem zaufania, poczu-
ciem permanentnej marginalizacji i depre-
cjacji podstawowych potrzeb. ,,Radzcie sobie
same” - stysza w koncu kobiety, ktore chcea,
Ktore musza raz jeszcze uruchomic ,,opowiesci
bab¢ szeptane corkom przez matki”. Jednak
w tym rzuconym lekcewazaco przez meski glos
zdaniu nie ma, jak zawsze, gwarancji wolnosci
dzialania, a jedynie obietnica ograniczenia
dostepu do narzedzi owa wolno$¢ umozliwia-
jacych. I klatwa politycznego osamotnienia.
Gianina Carbunariu ramg dla opowiesci
o bardzo wspolczesnej Polsce czyni ,,dawno,
dawno temu”, czyli wydarzenia sprzed kilku-
dziesieciu lat, kiedy Rumunie modelowal Ni-
colae Ceausescu. W przedstawieniu jego zna-

kiem staje si¢ futrzana czapa, atrybut ,,Stonca
Karpat” uwieczniony wielokrotnie na histo-
rycznych fotografiach, na szczecinskiej scenie
przerzucany zrak do rak, jak przynoszacy nie-
szczescie talizman. Nikt tu nie chee ,,by¢” Ceau-
sescu, ale aktorska powinnos¢ - aktorska po-
winnoscia, w koncu wigc czapa trafia na glowe
Roberta Gondka, a Nicolae staje przed kobie-
tami, prezentujac nonszalancko cale spektrum
egoizmu, agresji i manipulacyjnej retoryki.
Opowiesc rusza. Teatralna narracja Gianiny
Carbunariu, oszczedna i klarowna jezykowo,
pozbawiona poetyckich ozdobnikow i wwielu
momentach dokumentalistyczna, przypomi-
na o przerazajacym systemie premiowania
kobiecej ,wydajnosci™ medale i ordery na-
gradzajace kolejne urodzenia w kraju biedy
i zaniedbania. Efektowna choreograficznie
scena z szarfami (ruch w przedstawieniu Car-
bunariu to kolejna w szczecinskim Teatrze
Wspolczesnym swietna praca Katarzyny Siko-
ry) zwigzle wyklada wielowarstwowos¢ zgo-
towanej przez aparat Ceausescu opresji spo-
tecznej. Charakterystyczng cecha kazdej dykta-
tury jest przywlaszczenie sobie prawa do wladzy
nad ludzkim potencjalem reprodukcji, styszy-
my wyraznie w przedstawieniu, nie inaczej
bylo w przypadku Rumunii w latach rzadow
Ceausgescu. Niemal catkowity zakaz aborcji
przy zdelegalizowaniu srodkéw antykoncep-
cyjnych doprowadzil do spolecznej katastrofy:
Smierci tysigcy kobiet i dzieci, naduzy¢ i skraj-
nych zaniedban, przepelnien domoéw dziecka.
»Kobieta wyrusza w podroz” - pada ze sceny
zdanie, ktorego tragiczng gorycz rozwijaja
kolejne fragmenty przedstawienia. Postaci
zajmujg wymontowane z autobusow i tram-
wajow fotele, a swoje miejsce w porazajacej

sekwencji zdarzen otrzymuje nakryty cerata
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Scena zbiorowa

stol. ,,Opowiesci bab¢ szeptane corkom przez
matki” okazuja si¢ mie¢ blizniaczo podobne
scenariusze: z osamotniong kobieta w cen-
trum zdarzen, jej ,niezorientowanymi” dla
wlasnego bezpieczenstwa bliskimi, z poczu-
ciem wielkiego zagrozenia i braku wsparcia
na pierwszym planie. Nawigujgca narracja
»babcia” (Beata Zygarlicka w performatyw-
nym gescie przyjmujaca na siebie te role) ukta-
da odpryski traumatycznych zdarzen w histo-
rie indywidualnych walk o samostanowienie,
o zdrowie i zycie, 0 godnosc. Pulsuja echa zna-
komitego filmu 4 miesigce, 3 tygodnie i 2 dni
w rezyserii Cristiana Mungiu i fragmenty lite-
ratury Herty Miiller czy Thomasa Kunzego, gdy
stuchamy opowiesci o nocnych podrézach ko-
biet przez opustoszale osiedla, ciemne klatki
schodowe, ciasne kuchnie z zabezpieczonymi
ceratg stotami, gdzie przy uzyciu prowizorycz-
nych narzedzi i bez dostepu do wiedzy me-
dycznej wykonywano, czesto koniczace sie naj-
tragiczniej, aborgje.

[ tak jak we wzorze ceraty okrywajacej stol,
gdzie miedzy soczystymi pomaranczamiikra-
t3 przebija inny porzadek - biate chmury na tle
niebieskiego nieba, tak w wiodgcej linii narra-
CyJnej cos si¢ zaczyna nie zgadzac. Zamiast ru-
munskiej milicji sprzed kilkudziesieciu lat,
ktéra kazata kucaé pracownicom fabryk, wi-
dzimy wspolczesne polskie policjantki w gra-
natowych uniformach. Mtode, pewne siebie
Kobiety, ktére ucza sie od kolegéw z dogwiad-
€zeniem, jak przestuchiwa¢ ,podejrzane”.
Scena, w ktorej policyjne trio (Michal Lewan-
dowski, Maria Wojtowicz i Magdalena Wrani-
-Stachowska) wchodzi miedzy widownig, jest
doswiadczeniem wstrzgsajacym emocjonal-

nie, ktére na poziomie teatralnej konstrukcji
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intensyfikuje i ostatecznie konstytuuje ge-
neralng dla tego scenicznego $wiata groze,
przenikajaca juz jednoznacznie wszystkie ko-
lejne partie przedstawienia, choreografie i se-
mantyke drobnych, jak mogloby sie wydawac,
gestow czy (nie)przypadkowych stéw. Nagle
bowiem okazuje si¢, Ze sadystyczny repertuar
rumunskiej dyktatury odbija sie¢ w postkomu-
nistycznej Polsce, w gestach osdb dzialajacych
w obszarze polityki, medycyny, ratownictwa CzZy
sagdownictwa. Nagle bowiem okazuje sie, ze los
przestuchiwanej Rumunki powtarza sie w lo-
sach Polki, w domu ktorej skrupulatna proku-
ratorka w poszukiwaniu abortowanego ptodu
kaze przecedzac szambo. Nagle okazuje sie,
ze zdecydowana wiekszos¢ kobiet, ktore praco-
waly nad , kompromisem aborcyjnym” to te,
ktore wycieraly blaty stoléw obradujgcym mez-
czyznom. Rumunska tworczyni jasno wska-
zuje Kosciol katolicki jako instytucje wspol-
odpowiedzialng za skrajnie patriarchalny po-
rzadek odsuwajacy od nadrzednych decyzji
kobiety. W kontrze do tego dojmujgcego obra-
zu, reprezentowanego w jednej ze scen przez
postac agresywnego komentatora z Biblia na
kolanach, zostaje tu przywotana Irlandia, jako
przypadek kultury i systemu spoleczno-poli-
tycznego, w ktorym spoleczenstwo dostrzeglo
ogrom strat spowodowanych ingerencja Ko-
§ciota katolickiego w struktury kraju i gdzie
podjete zostaly radykalne kroki ku zmianie ta-
kiej rzeczywistosci. W przedstawieniu Carbu-
nariu uderzajacy jest sposob mowienia o abor-
cji w Polsce, bez ogrodek, bez zmigkczen, bez
umniejszania i rozmywania faktow. Wypowie-
dziane glosno i wyraznie ,,szeptane opowie-
§ci” porazaja drastycznoscig. Osoby aktorskie

buntuja sie przeciw swoim rolom - lekarzy i le-

karek, ktore kobietom z martwymi plodami
w brzuchu kazg leze¢ z nogami w gorze; po-
licjantow i policjantek probujacych udowod-
nic przestepstwo roniacym cigze. To kolejny
z watkow tego Swietnego spektaklu - odpo-
wiedzialnosc spotecznej roli, zawodu, ktéra
w Polsce wypaczona zostaje przez kolejne
»klauzule sumienia”. ,,Gramy to, co nam dano.
To jest nasza praca” - styszymy ze sceny. W fi-
nale przedstawienia aktorzy i aktorki, podajac
numery kontaktowe do organizacji pomoco-
wych, deklarujg swoje wsparcie dla kobiet po-
trzebujgcych aborcji. Opowiesci babé szeptane
corkom przez matki ogladamy w absolutne;j
ciszy i ze scisnietym gardlem dzieki wielkiej
pracy aktorskiego zespotu, ze znakomitg rola
Beaty Zygarlickiej na czele.

W przedstawieniu Gianiny Carbunariu mie-
szajg si¢ role, glosy, czasy i miejsca. Rumunska
przesziosc i polska terazniejszo§¢ wymienia-
ja sie doswiadczeniami przemocy i spoleczno-
-politycznego wykluczenia. Rezyserka mi-
strzowsko opowiada o reprodukowaniu prze-
mocowych dzialan, powielaniu opresyjnych
figur. Specyfike tej ,,cykliczno$ci” odnajdu-
jemy w transgresyjnosci rol, w scenicznych
aktywnosciach czy namacalnych elementach
scenicznego swiata, takich jak cerata czy fartu-
chy majgce ten sam wzor. Kiedy gruba warstwa
drzewnej kory zostanie w koncu zepchnieta
z teatralnych desek, odstoni ona, jak w najlep-
szym horrorze, znajomy model. Sam w sobie
niewinny i mity, ale osadzony w kontekscie
»Szeptanych opowiesci” - przerazajacy.

»1lomozejednak zacznijmy te opowies¢?” Na
Inicjujgca ,,szeptane” historie prosbe otrzymu-
jemy odpowiedz natychmiastowa i miazdzaca:

»Czy ona si¢ kiedykolwiek skonczyla?”.



