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Szczesliwa roazina
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Justyna Sobczyk w spektaklu Rodzina przygotowanym z aktorami
Teatru 211 TR Warszawa pokazuje, ze rodzing mozna miec,

Jle znacznie wazniejsze jest tworzyc ja w odpowiedzi
relacji i w poczuciu wzajemnej wrazliwosci na potrzeby

indywidualne.

B Agata Stanisz, autorka ksigzki Rodzina made
in Poland. Antropologia pokrewietistwa i Zycia
rodzinnego (Poznar 2013), analizujgc doswiad-
czenia dzisiejszych polskich rodzin, rozsadza
przekonanie chetnie podtrzymywane w kon-
serwatywnym dyskursie spoleczno-politycz-
nym, ze rodzing da si¢ ujg¢ w karby wzorcowe-
go modelu. Ten za$ jest gwarantem szczgscia
i spetnienia w rodzinnych rolach. Wspofczes-
na rodzina, jak pokazuje Stanisz, to struktura
dynamiczna, przestrzen praktykowania roz-
maitych typéw wiezi, nie tylko tych wynikaja-
cych z pokrewienistwa biologicznego, to takze
pole napie¢ wokot rél i miejsc ich negocjowa-
nia. Wszyscy dobrze o tym wiemy, ze f }J::ie ro-
dzinne ma réwniez charakter doswiadczenia
sytuacyjnego, to znaczy nieustannie stawia nas
wobec zlozonych, nieprzewidywalnych zda-
rzen, modyfikujacych wzorce, relacje i inter-
akcje. Zyjac w rodzinie, mierzymy si¢ zatem
zarazem z jej spolecznym konceptem i realno-
§cia réznorodnych form tworzenia i ekspresji
wiezi, ktdre zaprzeczajg istnieniu uniwersal-
nego, idealnego wzorca rodziny. Z tego na-
piecia miedzy porzadkiem norm spotecznych
i praktyka zyciows, z dynamiki migdzyludz-
kich oddziatywan przyciagania i odpychania
w prostych sytuacjach rodzinnych wypro-
wadzone zostaly tematy i struktura przed-
stawienia Rodzina w rezyserii Justyny Sobczyk.
Spektakl powstal w koprodukgcji Teatru 21
i TR Warszawa na podstawie improwizacji ak-
torskich, ktére dramaturgicznie utozyli Jakub
Drzewiecki, Natalia Fiedorczuk i rezyserka.
Powolujac na scenie pozornie tradycyjny
uktad rodzinny: mama w cigzy, tata i dwoje
nastoletnich dzieci, z ktoérych jedno jest osobg
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z zespotem Downa, tworcy uwaznie rozmon-
towuja schematy codziennych zachowan po-
szczegdlnych czlonkéw rodziny. Raczej zapra-
szaja do zadawania pytan o mozliwosci wspot-
tworzenia wiezi wbrew peknigciom w rodzi-
nie, niz przedstawiaja wizj¢ kryzysu rodziny
jako takiej czy dotkliwg analize traum rodzin-
nych. Rodzina nie jest przedstawieniem tak
emancypacyjnie ostrym i zadziornym estetycz-
nie, jakim byly ostatnie produkcje Teatru 21,
w tym przede wszystkim Rewolucja, ktorej nie
byto czy Libido romantico. Widzg¢ w nim nato-
miast powr6t do tematu z ostatniego odcinka
serialu teatralnego Teatru 21 - Klauni, czyli
o rodzinie. W toku pracy nad tg realizacjg tytu-
lowa kwestia rodziny zeszta na dalszy plan pod
naporem innego palacego problemu, a mia-
nowicie uludy projektéw, ktore oferujg oso-
bom z niepelnosprawnoscia namiastki sa-
modzielnosci i spoteczno-prawnej wolnosci
w dostepnych tylko na chwile mieszkaniach
treningowych. W energetycznym freak show
aktorzy dokonywali przejecia stynnego hasta
,Solidarnoéci” i nasycali je nowym krytycz-
nym potencjalem, gdy na scenie padaty wielo-
krotnie jakze realne dla nich stowa: ,,Nie ma
wolnoséci bez samodzielnosci”. Przedstawienie
to zamykala scena w estetyce kina niemego,
ktéra byla projekcja rzeczywistosci caly czas

na dynamike

niemozliwej — oto malzenstwo osob z zespo-
lem Downa z dzieckiem w wdzku spaceruje
po parku w poczuciu spokojnego spefnienia.
Stawialo to nam widzom pytanie, dlaczego
w XXI wieku ten obraz nadal jest niemozliwy.
Tworcy przedstawienia Rodzina nie daja kry-
tycznej odpowiedzi na to pytanie, ale otwieraja
szersza rozmowe o rodzinie jako skompli-
kowanej wiezi os6b z ich indywidualnymi
osobowo$ciami, marzeniami i potrzebami
ekspresji tozsamosci — rodzinie jako wigzi
trudnej, uwarunkowanej kulturowo, ale po-
trzebnej i mozliwej.

Rodzina to zaproszenie do teatralnej gry
opartej na trzech dramaturgiczno-insceniza-
cyjnych ideach, stuzgcych problematyzowaniu
relacji i rozrywaniu modelowej konstelacji
familijnej. Po pierwsze przedstawienie osa-
dzone zostalo w konwencji sitcomowej, ktora
groteskowo przetwarza telenowelowe wersje
sytuacji z zycia wzigtych, znane chocby z se-
rialu Rodzinka.pl, ijest wprzegnieta w metate-
atralne zabiegi. Druga ide¢ stanowi wspotpra-
ca sceniczna aktorow i aktorek Teatru 21 two-
rzonego przez osoby z zespotem Downa (Da-
niel Krajewski, Michat Pgszynski, Piotr Swend,
Magdalena Swigtkowska) i TR Warszawa (Iza-
bella Dudziak, Monika Frajczyk, Sebastian
Pawlak). Pozwala ona spotkac si¢ réznym spo-

Justyna Sobczyk nie pozostawia nas w poczuciu
upadku idei rodziny, ale przez wszystkie miejsca
niedookreélone i finatowy obraz zadaje pytanie o to,
jakiej rodziny potrzebujemy.
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Scena zbiorowa

sobom uprawiania teatru i odmiennym moz-
liwosciom realizowania obecnosci scenicznej,
co zostaje swietnie pofgczone z zamienia-
niem si¢ aktorow rolami. W dwoch pierw-
szych czesciach spektaklu opartych na zasa-
dzie powtorzenia tej samej sekwencji dzia-
lan powstaja wariacje na temat postaci, ale
rownocze$nie sceny obnazajace problem
dostepu aktorow z zespotem Downa tak do
rol aktorskich, jak i zyciowych. Trzecim roz-
wigzaniem jest ustanowienie osig sceniczne-
go swiata aktora Teatru 21 Piotra Swenda,
ktéry w polskiej kulturze zrost sie z postacia
Macka, chlopaka z zespotem Downa, syna
Lubiczéw w serialu Klan. Rola ta uczynita go
najbardziej medialng i rozpoznawalng oso-
b3 z zespolem Downa w Polsce, ale zarazem
zamkneta go w kulturowym wizerunku. Dla-
tego w Rodzinie granej na deskach TR War-
SZawa on jeden w projekcji nasladujacej sit-
comowg czotowke przedstawiony zostaje
Z imienia i nie uczestniczy w wymianie rol
miedzy aktorami kreujacymi pozostate role
Wrodzinnych scenkach. Ale w calym przed-
Stawieniu to wtasnie on wytwarza swoimi
dzialaniami i pierwszoosobowymi komen-
tarzami rodzaj queerowej czasoprzestrzeni
fﬁwnuleg}ej, w ktorej konstelacja rodzinna
t0Zrywa sie i sktada na nowo.
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Wyznaczona tasma malarskg rama prze-
strzeni sceny TR-u przy Marszatkowskiej od
poczatku gra swoja podwdjnoscia. Sceno-
grafka, Barbara Hanicka, na pierwszym planie
zarysowala ukiad typowego mieszkania w blo-
ku dla rodziny dwa plus dwa. Na wejsciu wy-
cieraczka ze stereotypowym tekstem o szcze-
sliwym domu, klopot tylko w tym, Ze nogi sie
0 nig potykaja, co wprowadza mikropekniecia
w aure rodzinnej harmonii. Waski przesmyk
przedpokoju prowadzi po lewej do skromne;j
jadalni ze stotem, kanapa i zawsze rozstawio-
ng deskg do prasowania; po prawej worki wy-
poczynkowe, lustro, biurko sygnalizuja osob-
ne pokoje dla dzieci. Szaro-brazowy klimat
mieszkan lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku
miesza sie z estetyka poczatkow Tkea w Polsce.
Na skosnie zawieszonym suficie-ekranie wy-
swietlana jest filmowa czotowka w stylistyce
rodzimych seriali z przelomu wiekéw, wpro-
wadzajaca nas w kameralny $wiat rodziny
Markowskich i jej najblizszego otoczenia.
Na drugim planie przestrzeni miesci si¢ ni-
czym nieskrywane teatralne zaplecze. Wéréd
nagromadzonych za kulisami przedmio-
tow aktorzy czekajg na swéj moment wejscia
w akcje sceniczng, to tam dokonuje si¢ na na-
szych oczach szybka wymiana kostiumow i rol

miedzy nimi. Teatralne kulisy i zasadniczy dla
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pierwszych dwdch scen zabieg dekonstruk-
cyjnego powtorzenia stereotypowej sytuacji
z jednego rodzinnego popoludnia w dwdch
roznych obsadach obnazac bedg schematycz-
nos¢, w ktorg wiktana jest kazda z rol w rodzi-
nie. Uwypukla tez pekniecia i szczeliny w ro-
dzinnych relacjach. To przez nie przesaczac si¢
beda marzenia i zachowania uwalniajace nowa
dynamike relacji i alternatywne warianty ro-
dzinnej wspolnoty.

Spektakl sktada sie ze scen przecinanych se-
rialowa czoldwka. Pierwsze dwie sytuacje roz-
poczynajg sie tak samo. Maciek (Piotr Swend)
nuci melodie, ktéra brzmi tylko w jego stu-
chawkach i porusza sie rytmicznie, szczesliwie
zanurzony w wewnetrznym swiecie. DZwieki
nieczytelnie odsytaja do jakiego$ przeboju,
domowe plasy s3 tgsknotg za spelnieniem
marzenia, aby tanczy¢. W tle starsza siostra
Macka grana najpierw przez [zabelle Dudziak,
a po zamianie rol przez Monike Frajczyk.
To energiczna nastolatka z nieodtgcznym
telefonem w dloni, szykujaca sie na randke.
W glowie szumi jej pierwsza mitos¢ do chio-
paka z motocyklem. Jak to zazwyczaj bywa
w relacji z mtodszym rodzenstwem, nie lubi
zajmowac si¢ swoim bratem, ale zarazem to
ona najlepiej go rozumie i z nim odtwarza jego

ulubiong, ikoniczng scene z Titanica. Potraf
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rowniez ostro powiedzie¢ mamie w ciazy, ze
w przeciwienstwie do niej wie, co to antykoncep-
Cja, upomniec jg, aby nie infantylizowata Mac-
ka, ale gdzies$ gleboko tli sie w niej lek powtd-
rzenia losu mamy. Mama to kobieta w nieza-
planowanej trzeciej cigzy, niemal zro$nieta
ze Scierkg do sprzatania, pochlonieta przez
domowe obowiazki, ale tez zmeczona swoja
rolg i niegotowa na dorastanie dzieci, szcze-
golnie syna. Monika Frajczyk gra mame z se-
rialowym realizmem, jest nadopiekuniczai jed-
noczesnie ustawia wszystkich, ale chwila ero-
tycznej ekwilibrystki odstania drzemigce
w niej poklady niespelnionej kobiecosci. Z ko-
lei Tzabella Dudziak to groteskowa wersja
matki. Z opadajjcg co rusz peruka tworzy
obraz kobiety, ktora utkneta w tej figurze. Oj-
ciec pedantycznie zaklada kapcie, nieudolnie
gotuje obiady, drobne domowe naprawy sa
namiastkg potwierdzenia jego meskosci i roli
w domu. Gdy gra go Sebastian Pawlak, jest
facetem w kryzysie wieku sredniego, wysoki,
ale przygarbiony, patrzy ukradkiem na swoj
rosngcy brzuch, wyczuwamy w nim zal, ze
COS waznego z Zycia go omija. Ojciec Michata
Peszynskiego z Teatru 21 jest zupelnie inny,
mowi twardo, surowo, to konkretny facet, ra-
czej nieskory do zabawy, w domu dziata zada-
niowo. Chiopak siostry w wersji Daniela Kra-
jewskiego uwodzi swoim motocyklem i w ka-
sku zdaje si¢ by¢ wspolczesng wersja rycerza,
ktory wie, co dziata na dziewczyny. Za to chlo-
pak w wykonaniu Sebastiana Pawlaka przed-
stawia si¢ jako znacznie bardziej natarczywy
w probowaniu szybkiej konsumpcji milosci
na kanapie. W konstelacje wiezi rodzinnych
wlaczeni zostajg tez sasiadka (Magdalena
Swiatkowska) - z ogromnym urokiem gra ona
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niezbyt rozgarnigta, za to uwodzicielska sa-
motng kobiet¢ — oraz dostawca pizzy (Michat
Peszynski/Daniel Krajewski), nieoczekiwanie
wciggniety w rodzinne zamieszanie u Mar-
kowskich.

W tym uktladzie Maciek grany przez Piotra
Swenda przypomina elektron krazacy po ro-
dzinnych orbitach, jest katalizatorem i wy-
zwalaczem roznych sytuacji, uwaznym ob-
serwatorem, kims, kto widzi wigcej, niz sie
inni spodziewaja. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze podpatrujemy zycie rodzinne z jego per-
spektywy, co utwierdza scena z pudetkami
po pizzy, grana juz w innym porzadku niz
dwie pierwsze serialowe sytuacje. To maskowy
show wystawiany przez Macka. Narysowane
na kartonach kontury twarzy w réznych
grymasach stajg si¢ figurami kazdej z oséb.
Maciek w prostych stowach, tu i teraz, opisuje
ich osobowos¢. Mama jest piekna i nadopie-
kuncza, tata - dobry i umie naprawia¢ sprzety,
siostra jest fajna i umie tanczy¢, sasiadka to
kokietka itd. Nie chodzi tu o zestaw zalet czy
wad. Najwazniejsze staje si¢ poczucie, ze chlo-
piec zna te osoby i je rozumie, ze ma z nimi
relacje, czuje ich bliskos¢ i przyjaznie akcep-
tuje indywidualnos¢ kazdej z nich. W tej sce-
nie powracajg znaczace stowa Macka, ktory
parokrotnie méwi do siostry: ,,Chciatbym by¢
taki jak ty. Chcialbym by¢ tobg”. Czu¢ w tym
tesknote za mozliwoscig stworzenia siebie,
samookreslenia tego, kim sie jest, zaistnienia
w swojej niepowtarzalnodci. Maciek opowiada
innych, sam jednak jest nieopowiedziany. Do
jego pragnien zblizamy sig, gdy snuje swoja
wersje basni o Roszpunce. Dopiero rozpad
obrazka rodzinnego i przejmujace skonden-
sowanie rutyny zachowan w pantomimiczne;

scenie zapetlonych choreografii, ktére do
pewnego momentu bedg trzymac bohateréw
w koszmarze codziennoéci niczym w cho-
cholim tancu, stwarzaja luke umozliwiajaca
Piotrowi Swendowi wyzwolenie si¢ z figury
Macka i wyrazenie marzenia o sobie. Wylania
si¢ zza kulis jako drag queen w stylizacji
Céline Dion i wykonuje jej przebéj It’s All
Coming Back to Me Now. Staje sie jasne, ze to
muzyczno-sceniczne marzenie towarzyszylo
mu od poczatku i probowalo sie przebié spod
stuchawek w podspiewywanych fragmentach.
Jego speinienie dokonalo si¢ dzieki chaotycz-
nemu zawieszeniu rol i dzikiej, alternatywnej
rzeczywistosci, ktora ustanowila queerowa
obecnos¢ Piotra Swenda.

Justyna Sobczyk nie pozostawia nas w po-
czuciu upadku idei rodziny, ale przez wszyst-
kie miejsca niedookreslone i ten ostatni obraz
zadaje pytanie o to, jakiej rodziny potrzebu-
jemy. W jednej z koricowych scen wycieraczka
z napisem ,,Dom to szczesliwa rodzina” ni-
czym transparent krazy miedzy bohaterami,
z jednej strony ironicznie komentujac zde-
montowang wiasnie familijng utopie, z drugiej
za$ dajac mozliwos¢ innego odczytania tego
hasta dzigki scenie finalowej przedstawienia.
Rodzina to te relacje migedzyludzkie, ktére daja
poczucie bezpieczenstwa, bliskosci i pozwala-
Jja wyrazac siebie i swoja tozsamos¢. Rodzine
mozna miec, ale znacznie wazniejsze jest tworzyc¢
ja w odpowiedzi na dynamike relacji i w poczu-
ciu wzajemnej wrazliwosci na potrzeby indy-
widualne. Aktorzy Teatru 21 wielokrotnie pod-
kreslajg, Zze wazne sg dla nich ich naturalne
rodziny, ale majq tez teatr — drugg rodzine,
ktora pozwala im queerowaé rzeczywistosc,
aby wyraza¢ siebie i tworzy¢ relacje. W
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