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»KULTURA”: Coraz Sciej obserwujemy w tea-
trze zblizenie miedzy r riq ‘a plastykq. Wajda,
Swinarski, Grzegorzew: 1 ukonczone studia pla-

nografowie — jak pan, Kantor — zajmujq

2 seriq. Jakie to' ma znaczenie dla te-
atru? Y cryje sie w tym pewmne niebezpieczen-
stwo dla stowa? Plastyk mysli obrazami, wizjami,
mmniejszq uwage zwraca na stowo...

Tresci mozna przekazaé nie tylko stowem.

ila obrazu ] ’ieksza niz da sie to wyp
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malarstwa, Zby, . Dzisiaj poezja jest obraz
i muzyka. spektaklu . tekst i
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j pomystow, jako
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Jis sztuka dziwiaé¢ ale i
prowokowaé. To, nos¢ wype jaca sale na-
szego teatru — a j inna od publicznos$ci Teatru

sycznego — ma rbézne wyksztalcenie i odmienne

ie w odbiorze naszych propozycji, nie ma

>nia.  Sztuki nie odbiera sie poprzez

gniety stopien w; tatcenia. Odwoluje

rstkim do jego wrazliwo$ci. Chodzi mi

gromadzeniem emocji i zgodny

dorostych, dojrzalych, a nie hot=

rywce. Kogo nie przekonatem, przez

stowem* ) izies lat mojej pra o tego nie zabie-
Fot. A. JALOSINSKI eScie ciggle przychodzg inni i pr

dobrowolnie, z wyboru. Obserwuje wzrost
nie organizowanej zaré6wno na Witkac)
»Sedziach” Wyspianskiego.

W sztuce nie ma miejsca na stopniowania trudnosci
(na miare naszych czaséw). I nie o to w niej chodzi.
Ja musze mieé¢ wiecej do powiedzenia niz widz, bo
inaczej on do mnie nie przyjdzie. Bo sztuka dzisiaj to
myS$lenie — propozycja, a nie tylko odczuwanie.

L,KULTURA”: Wystepuje pan wbrew u baniom
widza. Czyzby nie zalezalo panu na publicznosci?

Bezposredni kontakt z widownig jest nasza

noS$cig. Dopiero wtedy odczuwa sie prawidio-

wosé artystycznego wyboru. Ale nie zalezy mi na tym,

aby spektakl sie podobal. Jestem daleki od taniej ko-

ieterii. Sztuka jest fikcja ale fikcjg artystyczng, my-

§leniem ale niekonwencjonalnym. Totez bede sie sta-

ral o publiczno$¢ i bede sie z nig §Scieraé, bede wal-

czy¢ z nig i przeciw niej. Za duzo mam wspoélnego ze
spoteczenstwem, aby musieé¢ je tylko kokietowa

LKULTURA”: Silnie zakorzenione poczucie wew-
netrznej logiki i celowo$ci wydarzen kaze w spektaklu
szukaé jakiej$ organizacji...

J.Sz.: Od momentu kiedy w sztuce zrodzil sie sur-
realizm, powstata rzeczywisto§é nowa. Nie ma ona re-
alnych odniesienn w zyciu dostownym. Naturalizm jest
silnie zakorzeniany w teatralnym i widza mysleniu,
ale to nas w przypadku tej rozmowy nie interesuje.

LKULTURA”: Jako malarz jest pan wyznawca han-
peningu. Czy co$ z tego przenidst pan do teatru? Kur-
tyna, ktora sie zacieta ma premierze ,Fausta” nieza-
mierzenie 6w element happeningu wprowadzita.

J.Sz.: Jezeli o happeningu méwia malarze to wiem,
ze to slowo jest rozumiane jednoznacznie. W innych
wypadkach mam watpliwosci. Happening to nie tylko
sprawa przypadku w sztuce. Jezeli za Witkacym prze-
tlumaczymy to stowo ,dzianie sie”, to happening w
naszym Studio bedzie transformacja, zderzeniem dwo6ch
elementow daiacych nieoczekiwane spiecia. MySle tu o
mechanizmie dziatann konfliktowych i ich sprz

LKULTURA”: Pana °© stosunek do literatury
dos¢ zaborezy. Tnie pan teksty...

J. Sz.: Przeciwnie. Postuguje sie technikg montazu
tekstow. Demontaz dotyczy psychologicznej cigglosci

k6w dokonywanych na materii a nie idei utworu.

Sztuka sama w sobie jest fikcjg, a teatr gra.

LJKULTURA”: Wiec zmiennmy pytanie: czy pana zda=-
niem teatr powinien petni¢ wobec literatury drama-
turgicznej funkcje stuzebnqg?

J.Sz.: Nie wiem co w pani pytaniu oznaczaé
stowo ,stuz . Kazda napisana sztuka jest zapro-
iem jej autora do wspélpracy i wspotuczestnic
ia w przedstawieniu. Teatr nie powinien sta¢ sig tyl-
ko sklepikiem sprzedazy cudzych utworéw. Nie moge
wystawiaé czyich§ sztuk w okreS§lonej konwencji, wi-
dzie¢ oczami autora, myS$le¢ jego my$lg, czué¢ jak on.
Nie ma nigdy adekwatno$ci widzenia autorskiego i

rezyserskiego, totez mozemy podejmowaé probl-
wsp6lne. Sg autorzy, ktérzy chetnie zwracaja sie do
mnie z propozycja wystawienia ich sztuk zgodnie z
moim widzeniem teatru. Przedstawienie to zupelnie co
innego niz utwoér literacki.

LJKULTURA?”: Jak krytyka przyjmuje pariskie spek-

takle?

J. Sz.: Nie wiem kogo pani ma na myS$li. Przyznaje,
7Ze mam na swoim koncie w kraju znacznie wigcej re-
cenzji zlych niz dobrych. Na temat krytyki wypowia-
dal sie wielokrotnie Rézewicz jako pisarz, poeta, dra-
maturg. Najwazniejszymi sg fakty tworcze, potem opi
nie, ale te sg podzielone, co brzmi dumnie.

LKULTURA”: A aktorstwo? W panskim teatrze mie-
przydatny jest tradycyjiny warsztat aktorski, Kreuje
pan nowy typ gry. I w tym wypadku musi pan prze-
taomywaé pewne mawyki i przyzwyczajenia.

Jv82i3 N m tresciom przynalezy nowa forma, od-
mienne $rodki wyrazu. Nie zakladam, ze aktor jest
bezmys$lnym miesem. Zdaje sie na jego wspoélmysle-
nie w akecie twérezym. Chcialbym powolaé sie tu na
wypowiedz Eomnickiego, ze aklorstwo to nie tylko
rzemicsto i fizyczna sprawno$é. Okresla sie rozbiciem
bohatera monolitycznego. Wyzwala intencje aktora,
ktérego jestem animator

HSKULTURA”: Zaprosil pan do wspdlpracy Kajza-
ra. Komu jeszcze zamierza pan ofiarowaé scene Te-
atru Studio?

J. Sz.: Korzeniewski pracuje obecnie nad adaptacja
. Nosa” wedlug Gogola. W nastepnym sezonie Lidia
Zamkow zaprezentuje ,Komu bije dzwon” Heming-
waya we wiasnej adaptacji. Chcialbym zjedna¢ do
wspéipracy innych wybitnych rezyseréw, przyjda no-
wi aktorzy.

LKULTURA”: A nastepne panskie widowisko?

J. Sz.: ,Makbet” Szekspira w przekladzie Sity. Spo-
dziewana premiera w listopadzie br.

Rozmawiala: EWA KACPRZYCKA
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