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W Collegium Nobilium mozna obejrze€ Przybysza
Wojciecha Koscielniaka — dyplom kierunku aktorstwo
teatru muzycznego. Koscielniak jest u szczytu
zawodowej formy, spod jego reki wychodza wieksze
| mniejsze arcydzieta; mozemy tez podziwiac
uzdolnionych wykonawcow. Przypomina sie Zte
zachowanie Andrzeja Strzeleckiego, dyplom z lat
osiemdziesigtych, kiedy czuto sie nowy rodzaj energii
ptyngcy ze sceny. Choreografie uktadat wtedy mtody
Janusz Jozefowicz, grajacy w spektaklu. Strzelecki
prowadzit Teatr Rampa, za kilka lat narodzito sie
Metro... Przybysz opowiada o niepewnym losie
emigranta, przekazuje wszedzie podobne ktopoty
bohatera pretendujgcego do zakotwiczenia w nowym
Swiecie, zegnajgceqgo rodzinne strony, niosacego

ze sobg jedynie wspomnienia i walizke. Stan ducha

| posiadania, jaki kojarzymy raczej z teatrem absurdu,
a nie teatrem muzycznym.

Piszemy takze o WisSniowym sadzie Krzysztofa

1/ Woyzeck / Teatr Narodowy w Warszawie /s. 52/ Rekowskiego w kieleckim Teatrze Zeromskiego
[rozmowa z rezyserem na s. 22), Woyzecku Piotra
Cieplaka na scenie Narodowego, Onych Piotra
Ratajczaka w Polskim, Serotoninie Pawta Miskiewicza

z Teatru Studio i Balladynie Pawta Swiatka z krakow-
skiego Teatru im. Juliusza Stowackiego, a takze

0 dwoch roznych spektaklach o zagadkach Kaspara
Hausera — zrealizowanych w tddzkim Jaraczu przez
Radka Stepnia i w szczecinskim Wspotczesnym przez
Jakuba Skrzywanka. Recenzujemy rowniez spotkanie
Marcina Libera ze staropolszczyzng, jakie odbyto sie
w Gnieznie, i Andrzeja Saramonowicza ze Stawomirem
Mrozkiem w Teatrze Polonia.

Rz'




52

PO PREMIERZE / WARSZAWA

Puls Woyzecka

AUTOR: JAN KAROW

Woyzeck Piotra Cieplaka rozgrywa sie na scenie — przypomina sie‘ to
CO pewien czas, mniej lub bardziej odstaniajac teatralnosc sytuacji.

W Kiedy przeczytalem w jednej z zapowiedzi
dopisek ,,spektakl dla widzow dorostych”, brwi
bezwiednie uniosty mi sie ze zdziwienia i cieka-
wosci. Nie kojarzy sie przeciez Piotra Cieplaka
z jezykiem teatralnym, ktéry przychodzi na mysl
po takiej informaciji. Z tatwo uzywang nagoscia,
z roznorakimi przekroczeniami, z obscena.
A jednak. Ten Woyzeck jest dla dorostych cierp-
liwych i gotowych na zanurzenie sie w utka-
ng ze stowa i muzyki opowies¢.

Proba
W przedpremierowych wywiadach rezyser

zwracal uwage na otwarta konstrukcje drama-
tu Georga Biichnera, ktéry pozostawit rekopis
w formie nieuszeregowanych scen. To, co czyta-
my w roznych wydaniach, jest zawsze pewna re-
daktorskg propozycja. Cieplak rowniez uktada
uwspolczesnione ttumaczenie Jerzego Lieberta
po swojemu i rozpoczyna przedstawienie przed-
taktem, ktéry w polskim wydaniu jest... fina-
tem. Nie opuszczono kurtyny. Scena jest pusta
i stabo o$wietlona. Na jej brzegach stoja trzy
wysokie Sciany z zasniedzialych luster, zwien-
czone fragmentami blachy falistej. To zwarto
ustawione zastawki na kotkach. Beda sie wsu-
wac, wysuwac i przesuwac, tworzgc w réznych
miejscach przejscia i swego rodzaju stacyj-
ki, gdzie mozna na chwile przysias¢ badz sie
oprzec, co pozwala w scenach z Andrzejem
(Bartlomiej Bobrowski) i Marig (Zuzanna Sa-
porznikow) wywola¢ wrazenie kameralnoci.
Scenografia Andrzeja Witkowskiego nie odtwa-
rzarealiow (historycznych albo wspélczesnych)
koszarow czy niewielkiego (niemieckiego albo
polskiego) miasteczka. Na bok zostaje odlo-
zony reporterski rys dramatu. Ten Woyzeck
rozgrywa si¢ na scenie — przypomina sie to co
pewien czas, mniej lub bardziej odstaniajac
teatralnosc sytuaciji.

Wspomniany przedtakt jest takim wtasnie
deziluzyjnym wprowadzeniem. Jedna z zasta-
wek zostaje lekko uchylona. Wchodzi Jakub
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Gawlik z mikrofonem na statywie, ktory usta-
wia posrodku. Dotgczaja do niego Robert Ja-
rocinski, Grzegorz Kwiecien i Hubert Paszkie-
wicz. Majg egzemplarze tekstu w dloniach. To
jeszcze nie przedstawienie. Gawlik przysiada
z boku z laptopem i stuchawkami na uszach,
podczas gdy aktorzy wypowiadaja koficowe
kwestie: ,,5tdj!... Styszysz? Tam!... Jezu, to byl
glos!... To woda w stawie. Woda wota. ..”. Wstu-
chujacy sie Gawlik prosi kolegéw o powtérze-
nie, dajgc tylko jedng uwage: mowcie bardziej
kolokwialnie. Nastepuje zamieszanie. Co by to
wiasciwie mialo znaczy¢? Jednak w drugim po-
dejsciu nagle stycha¢ subtelng roznice w spo-
sobie mowienia. Stowa padaja troche szybciej,
z mniejszg emfazg. Po prostu zwyczajniej.
Nagranie si¢ udato. Aktorzy schodzg za kulisy.
Z prawej strony pojawia sie Stawomira Lozin-
ska, ktora mowi, ze ,,Najwieksze zielone liscie
ma w tym kraju na pewno lopian...”. Swiatta
na widowni powoli przygasaja. Jest opowies¢,
wigc mozna zaczac.

Anioty i slimaki

Stowa doswiadczonej aktorki to poczatek
Szczgsliwej rodziny Hansa Christiana Anderse-
na. Rezyser zmienia i rozbudowuje w ten spo-
sOb postac Babci. Pojawi si¢ jeszcze parokrotnie,
zawieszajac akcje wlasciwego dramatu i przy-
blizajgc nam histori¢ §limaczej rodziny.

Pan Slimak i Pani Slimak mieszkali w lesie.
Byli starzy, nie mogli mie¢ dzieci, ale przygarneli
malego slimaka, ktdrego otoczyli miltoscia. Nie-
wiele wiedzieli p wielkim $wiecie. Stad ich ma-
rzeniem bylo... zosta¢ ugotowanym i trafi¢ na
srebrny potmisek w pobliskim dworze. Do tego
tez przygotowywali adoptowanego syna, kto-
remu wpierw jednak przyszlo ozenic sie ze sli-
maczg panienka. Wyprawiono wesele i gleboko
wzruszeni rodzice schowali sie na zawsze do
swoich domkoéw. Mlodzi nie zostali jednak przy-
rzadzeniizjedzeni, z czego wniesiono, ze zadni

ludzie nie mieszkaja juz w okolicy.

Ponadto Piotr Cieplak rozwija obecne w dra-
macie nawigzania biblijne. Wprowadza posta¢
Dziada (Mariusz Benoit), ktéry - podobnie jak
Babcia — wstrzymuje akcje. Pojawia sie w naj-
dalszym planie, staje na krzesetku pod $ciang
I przy akompaniamencie grajka z harmoszka
(Jakub Gawlik) dono$nym glosem melorecytuje
obszerne fragmenty Apokalipsy §w. Jana o sied-
miu aniotach majacych siedem trab oraz o No-
wym Jeruzalem. Nie ma w tym jednak przesad-
nego patosu. Brzmi to raczej jak ludowa przy-
grywka z powtarzanym jak refren wersetem
»Miara aniola jest miarg czlowieka”.

Takim rozpigciem Woyzecka pomiedzy An-
dersenem a Pismem Swietym rezyser w cha-
rakterystyczny dla siebie sposob chce uogol-
ni¢ opowies¢, nadac jej cechy swego rodzaju
przypowiesci. Uwaznos¢, z jaka podaja tekst
Lozinska i Benoit (wraz z oderwana od dostow-
nosci scenografig), sprawia, ze kiedy styszymy
biblijna wizj¢ konca i o tych biednych §lima-
kach, ktore same pakujg si¢ na talerz, widzimy
w coraz bardziej sponiewieranym Woyzecku
podobnie nie§wiadomag istote, ktéra nie rozu-
mie mechanizméw otaczajacego ja $wiata i pelz-
nie w kierunku tragedii.

Szeregowy szeregowiec

Ta konstrukeja nie wytrzymataby, gdyby
nie Cezary Kosiniski w tytutowej roli. Jest cos
trudnego do uchwycenia w tym, ze udato mu
si¢ zbudowac tak przekonujgco prostolinijna
postac, ktorg cechuje nieémialosé¢ oraz bez-
radnos¢ wobec dysponujacych nim Kapita-
na, Doktora i Tamburmajora. Mozna powie-
dziec, ze Kosiriski jest chwilami jakby samym
konturem, przez ktéry mozna spojrzec na
wylot. Nie wyglada jak zotnierz. Jest chudy,
lekko przygarbiony. Ma na sobie szarg blu-
z¢ zkapturem i ciemnozielone spodnie. ,,Woj-
skowo$¢” sugeruja jedynie znoszone buty.
W pozycji na bacznos¢ widzimy go tylko wo-
bec roztazacego sie na fryzjerskim fotelu
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Woyzeck
Georga Biichnera

ttumaczenie

Jerzy Liebert
opracowanie tekstu,
rezyseria

Piotr Cieplak
scenografia, kostiumy,
Swiatto

Andrzej Witkowski
muzyka

Jan Duszynski,
Pawet Czeputkowski,
Jakub Gawlik
choreografia

Leszek Bzdyl

premiera
15 lutego 2020

Od lewej

Jerzy Radziwilowicz
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Cezary Kosinski
[Woyzeck]

Kapitana (Jerzy Radziwitowicz), ktory w pot-
letargu niespiesznie wydusza z siebie kolejne
stowa. W szlafroku i w klapkach nie przypomi-
na dowddcy, niemniej potrafi sie skoncentro-
wac - kiedy strzela z dubeltowki do przelatu-
jacych ptakow. Jego rozkaz ,,Powoli, Woyzeck,
powoli!” determinuje tempo tak podwtadnego,
jak catego przedstawionego $wiata. Czas ply-
nie tu wolniej, na co szczegolny wptyw ma po-
jawiajgca si¢ I Symfonia Jana Duszynskiego,
w ktorej bez pospiechu przenikaja sie szerokie
plamy dZzwigkowe. Gdzie przez sekcje smycz-
kowg przebijajg sie w krétkich wtraceniach
Instrumenty dete. Ta muzyka chwilami opa-
nowuje spektakl na sposéb wrecz filmowy.
Powstaje wrazenie, ze gest czy sfowo nie maja
Prawa pojawic si¢ w innym momencie.

Dla Doktora (Pawet Paprocki) Woyzeck jest
Przedmiotem eksperymentu. Regularnie zmie-
niajacy lateksowe rekawiczki naukowiec odczlo-
Wiecza prostego zolnierza, widzac w nim szan-
8¢ na pseudoodkrycie. Szeroko gestykuluje
SZtywnymi rekami i cedzi slowa, z zadowole-
niem uzywajgc facinskich zwrotow. Nie moze
Zniesc, ze jego ,,pacjent” szcza na éciane, pod-
¢zas gdy on chciatby mie¢ wszystko w swoich
probowkach. Nie ma problemu, zeby pogardli-
wie okresli¢ obserwujgcych jego eksperyment

Wojakow jako ,.cipy”.
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Tercet oprawcéw dopetnia Tamburmajor
(Oskar Hamerski). Ukazuje sie w kilku odsto-
nach. Jest zotnierzem, wyzywajacym mezczy-
zng z odslonietg , klatg”, ale tez przedziwnym
stworem z kolcami na plecach. Méwi spos$rdd
nich najmniej, ale to on przesadza o losie Woy-
zecka. Obserwujemy, jak musztruje grupe
zotnierzy, ktéra w choreografii Leszka Bzdyla
przedstawiona jest jako sekwencja synchro-
nicznych wykrokow, potaczonych z krétkim
okrzykiem wymachow oraz przewrotéw. Tam-
burmajor nie wprowadza terroru, a tresure.
Bezwzgledny jest wylacznie wobec Woyzecka,
ktorego upokarzajaco skopuje przy reszcie
zolnierzy i ktoremu gwattem odbiera Marie.

Ten brak, jaki pojawia si¢ w tytutowym
bohaterze po utraconej mitosci, jest nie do znie-
sienia. ,,Nic nie widze! O, to by bylo widad, to by
mozna rekaminamacac!” - pokrzykuje zdespe-
rowany, przeczuwajac skaz¢ w mlodej kobie-
cie. Byta dla niego najwazniejsza i zostala mu
odebrana. Stad pozbawiony pociechy, nieomal
szekspirowski final. Woyzeck, namietnie catu-
jac Marig, zadaje jej Smiertelny cios, po czym
sam upada. Rezyser zmienia ton autora. Za-
miast obledu pojawia si¢ co$ nieuniknionego.
Ta przypominajgca ostatni wspdlny taniec
scena zostaje powtorzona trzykrotnie. ,I juz”

- zamyka spektakl Babcia.
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Woyzeck Cieplaka
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Zawstydzic socjete
W tym melancholijnym przedstawieniu

0 bezsilnosci prostego czlowieka wobec rezimow
wojska i nauki, stanowiacych jedne z podstaw
naszej nowoczesnosci, s3 dwa zdecydowane
rozwigzania inscenizacyjne. Najpierw na probe
wystawia si¢ wytrzymatosc¢ sceny i widzow Te-
atru Narodowego. Kiedy Woyzeck z Marig tra-
fiajg na jarmark, odbywa sie niespieszny festi-
wal zenady i zlego gustu. Nie chce tego opisy-
wac, zeby nie psu¢ niespodzianki. Jakby Piotr
Cieplak zgryzliwie powtarzal za Biichnerem
»Prosze, co moze sztuka!”. Lecz bez tego kontra-
stu tragedia Franciszka Woyzecka nie zaistnia-
taby - nie zobaczyliby$my go w cato$ci, w chwi-
li beztroskiej zabawy. Natomiast scena w karcz-
mie to drwina z dzisiejszych mysliwych. Docie-
rajg ostatnio z tego Srodowiska przerazajace
materiaty, co wyraznie budzi sprzeciw rezyse-
ra. Rozpasany chor pod kierownictwem pod-
pitego Kaznodziei (Grzegorz Kwiecien) $pie-
waw formie call and response o mysliwskiej doli
1 0 danej przez Boga potrzebie zabijania, pod-
czas gdy zza Sciany unoszg sie na trzech sztan-
kietach ,,trofea” - kilkanascie porozy. Kto$ powie,
ze to publicystyka. Tymczasem widze w tym
kolejng probe — po Elementarzu i Wyzwoleniach
- mierzenia si¢ rezysera z boskim nakazem, aby

ludzie uczynili sobie ziemie poddang.



