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Muzyka w teatrze

MUZYKA

przez

TEAIR

Nowy teatr wymaga innych predyspozycji aktorskich, w inny
sposob traktowana jest takze MUZYKA. Przestaje pelnic
tunkcje¢ ilustracyjnego tla, czy tez sygnatu. Coraz czesciej staje
si¢ rownouprawnionym skladnikiem INSCENIZACJI -
niczaleznie od reprezentowanego gatunku

~ Marcin Bogucki

Temat muzyki w teatrze powraca co jaki$ czas na tamach czasopism popularnych
i naukowych. Mozna zastanawiac sie, czy rzeczywiscie sprawa ta — zmieniajaca sie
razem z czasamii trendami — domaga sie ciagle wypracowania nowego ujecia. Bada-
Jac to zagadnienie, trafiamy na paradoks — muzyka w teatrze dramatycznym jest jed-
noczesnie pomijana i doceniana. Prymat wizualno$ci sprawia, ze oprawa muzyczna
zajmuje miejsce raczej na koncu tekstow omawiajgcych spektakle (jesli w ogole jest
zauwazona), cho¢ kategoria ,,najlepsza muzyka” pojawia si¢ w corocznej ankiecie
miesiecznika ,, Teatr” podsumowujjcej sezon. Niepewnie, ale coraz sSmielej, muzyka
teatralna si¢ autonomizuje: $ciezki dZwiekowej Pawla Szymanskiego do Zaratustry
Krystiana Lupy mozemy postucha¢ na CD, wybdr utworéw Pawla Mykietyna na
plycie wydal swego czasu TR Warszawa, takze Stanistaw Radwan doczekat sie prze-
gladowej skladanki z nagraniami twérczosci filmowej i teatralnes. Szczytem eman-
Cypacji sg inicjatywy artystyczne — jest ich troche, cho¢ funkcjonuja na marginesach
zycia teatralnego: Festiwal Muzyki Teatralnej w Jeleniej Gorze, Festiwal Euromusic-
drama ,,Muzyka w Teatrze, Teatr w Muzyce” w Szczecinie, Festiwal Muzyki
w Teatrze , Rezonans” w Watbrzychu.

1213{1 10 lat temu Malgorzata Komorowska na

tamach #, krytykujac panoszacy sie w teatrach
postdramatyzm i utyskujgc na artystyczna
degrengolade, wskazywala, ze po upadku sztu-
ki aktorskiej nastapit wzrost roli muzyki: ,,I oto
na scenie pustej, bez sztuk i stéw, rozpanoszy-
ta si¢ muzyka. Rozpanoszyla sie razem z mikro-
portami, bowiem niedostatki aktorskiej dykcii,
artykulacji stowa i impostacji glosu zamasko-
wac maja urzadzenia naglasniajace. W warszaw-
» skich teatrach, dokad i na cokolwiek by pgjs¢ -
wszgdzie brzmi muzyka, specjalnie zamawiana,
dobierana, aranzowana, odtwarzana multime-
dialnie i wykonywana na zywo™. Zgadzam sie
z obserwacja Komorowskiej, ale juz nie z jej
wyktadnia - spojrzenie autorki skierowane jest
w przesztos¢, nowy teatr wymaga innych pre-
dyspozycji aktorskich, w inny sposéb trakto-
wana jest takze muzyka. O jej autonomicznym
charakterze i potencjale pisata Magdalena Figzal-

1 M. Komorowska, Muzyka zamiast teatru,
»~Ruch Muzyczny” 2010, nr 13.

-Janikowska: ,Wspoélczesny teatr dramatyczny
zdaje si¢ na nowo odkrywaé sceniczne mozli-
wosci muzyki, ktora w kontekscie §wiata przed-
stawionego przestaje pelni¢ jedynie funkcje
ilustracyjnego tla, czy tez sygnatu. Wrecz prze-
ciwnie — roéznorodnie wykorzystywana war-
stwa dzwigkowa coraz czesciej staje sie tu réw-
nouprawnionym sktadnikiem inscenizacji, ktory
nie tylko dopelnia czy poteguje site oddziatywa-
nia poszczegolnych obrazow scenicznych, ale tez
aktywnie uczestniczy w procesie konstruowania
znaczen, nierzadko przyjmujgc role czynnika
podporzadkowujgcego sobie pozostale elemen-
ty przedstawienia™?.

Przygotowujac ten tekst, przyjalem dwa
zalozenia — bede pisal o momentach, ktére zapa-
dly mi w pamiec¢, bedzie to wiec impresja na
temat wspomnien. Druga zasada dotyczy roz-
norodnosci gatunkowej. Wspolgra to z obser-
wacja Komorowskiej, ktora wskazywata ——

2 M. Figzal, Przestrzenie muzyczne w polskim
teatrze wspolczesnym, rozprawa doktorska
napisana na Uniwersytecie Slaskim,
Katowice 2015, s. 55, https://core.ac.uk/
download/pdf/197751553.pdf.
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na muzyczny eklektyzm panujacy w teatrach:
»10CZy si¢ tam nadspodziewanie urozmaicone
zycie muzyczne z udzialem wielu znanych nam
dobrze postaci tego zycia, a takze z udzialem nie-
koniecznie nam znanych, lecz znakomitych, jak
si¢ okazuje, muzykow z pogranicza jazzu, rocka,
klasyki i rozmaitych typow crossover, ktorzy
w dzialalnosci teatralnej znajdujg satysfakcje™.

Prezentowana lista to nie 10 najlepszych czy
najwazniejszych zastosowan muzyki w teatrze
ani przekrojowy artykut, lecz zwykty, osobisty
patchwork.

Standard
JAZZOWY
W spektaklu Alicja Pawla Miskiewicza z warszaw-
skiego Teatru Dramatycznego (2008), na podsta-
wie ksiazek Lewisa Carrolla, tytulowe bohater-
ki sg dwie: Klara Bielawka i Barbara Krafftéwna.
Przestrzen, w ktorej rozgrywa sie akcja, zapro-
jektowana przez Barbare Hanicka, jest polacze-
niem dziwnego przedziatu lotniczego oraz hote-
lowego lobby w stylistyce lat szes¢dziesiatych.
Surrealistyczna scenografia wspolgra z kalejdo-
skopowa akcja przypominajaca koszmar sen-
ny. Spektakl Miskiewicza opowiada o kobiecosci
1 zawieszeniu miedzy dwoma swiatami: dziecini-
stwem i nastoletnioscig oraz zyciem i $miercia.
Pokazuje rodzenie sie seksualnosci i niemoc sta-
rosci, choc przestrzenie czasowe i tozsamosci sa
tu przemieszane — to moda Alicja zachowuje sie
W rZeZwy sposob, starsza zas przypomina dziec-
ko. Dzieki Krafftownie i jej filuternosci obraz ten
jest barwny i urzekajacy. Najbardziej przejmuja-
cy z catego spektaklu jest final, w ktérym aktorka
wykonuje piosenke Speak Low — standard Kurta
Weilla i Ogdena Nasha. Krafftowna (lat 84 w oko-
licach premiery) spiewa przebéj po swojemu, nie
starajac si¢ osiagnac smoothjazzowego efekrtu. Jej

glos nieustannie wibruje, wysokie dzwieki spra-

wiaja aktorce klopot, ale samo wykonanie, w kto-
rym czuc¢ wage kazdego stowa, wbija w fotel:
»Everything ends, too soon, too soon”.

Piosenka ludowa

Jakub Szela w spektaklu Moniki Strzepki i Pawla
Demirskiego W imig¢ Jakuba S., rowniez z Teatru
Dramatycznego (2011), wylania sie z ciemno-
sci i mgly. Wérdd sztucznego sniegu $piewa zna-
ng romska piosenke Ederlezi w ostrej, gitarowej
aranzacji (muzyka Jana Suswitto). Uzywa nie ory-
ginatu, lecz popularnej przerébki Kayah Nie ma,
nie ma ciebie, zmieniajac polskie stowa — w tej wer-
§j1 ,,zZima na ramiona moje spadia”, ale , choinka
sie czerwieni”, i nie chodzi tu raczej o blask lam-
pek bozonarodzeniowych. Szela nie jest postacia
z szopki ani opowiesci wigilijnej z moratem, lecz
duchem z seansu spirytystycznego nawiedzaja-
cym polska demokracje. Spektakl mozna czyta¢
jako kluczowy dla zmian w postrzeganiu ludo-
wosci w naszym uniwersum symbolicznym. Jest
on takze oskarzeniem samozadowolonej z sie-
bie klasy sredniej, ktora nie dba o sprawiedliwa
redystrybucje dobr. W finale spektaklu pojawia
si¢ hasto: , Jakub Szela jest juz w Jankach”.

Pop

Cezary Tomaszewski wbil mi do glowy prze-
boj Cleo Lowcy gwiazd. Jego Instytut Goethego
z Teatruim. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu
(2018) to Cierpienia mtodego Wertera polaczone

3 M. Komorowska, dz. cyt.
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z kryminalem Agathy Christie i konwencja farsy.
Zadanie karkolomne, ale do takich Przyzwycza-
it nas Tomaszewski. Pod wzgledem muzv}éz_nym
to spektakl z ducha marthalerowski, bawiacy sie
cytatami muzycznymi i przerobkami roman-
tycznych hitow, od klasyki do popu. Wykonu-
Ja je uczestnicy narodowego czytania arcydzie-
ta Goethego zebrani na zamku w Waldenburgu.
Pomocg stuzy im czarnoskéra pokojowka
(Weronika Kréwka — w podwdijnej roli pianist-
ki i autorki muzyki). Meski trup, podobnie jak
w czasach pisarza, Sciele sie gesto — kto jednak
Jest mordercg? Czy to mistrz Goethe, czy win-
ni sg sami czytelnicy, zbyt emocjonalnie podcho-
dzacy do wykreowanej przez niego postaci? Na
pobojowisku zostaja dwie aktorki, ktorych poca-
tunek konczy spektakl. W finale, w romantycz-
nym anturazu przyciemnionych swiatel, glosy
a cappella intonuja delikatnie, afirmujac niehete-
ronormatywny zwiazek bez cienia narcystyczne-
go werteryzmu: ,,\W dzien nie szukaj gwiazd, one
noca sa/ Toba, mna, kiedy wszyscy $pia”.

Disco polo

Po spektaklu Bedzie pani zadowolona, czyli rzecz
0 ostatnim weselu we wsi Kamyk w Teatrze Nowym
w Poznaniu (2017) rzucitem sie do internetu, aby
sprawdzic, Kto jest oryginalnym twérca piosen-
ki z refrenem: ,,Bo takie piekne oczy masz, usta
malowane”. Okazalo sie, Ze to nie przerébka ist-
niejacego utworu discopolowego, lecz inwen-
cja autora muzyki Jakuba Ostaszewskiego, tak
wiernie nasladujacego estetyke polskiej piosenki
chodnikowej z lat dziewiecdziesiatych wykorzy-
stujacej znany motyw uwodzacych oczu. Spek-
takl inspirowany jest historia morderstwa na
weselu, ale pokazang w podkreconej, grotesko-
wej wersji: ofiar jest wiecej niz u Szekspira, typy
ludzkie — przejaskrawione. Rozpoczyna sie jesz-
cze we foyer. Przybylych na wesele gosci witaja
mieszkancy Kamyka, prébujac przebié sie przez
ustawione na full gtosniki. Piosenka pojawia sie
takze, gdy uczestnicy wesela porywaja widow-
ni¢ do przemierzajacych caly teatr korowo-
dow, tanecznych. To nie jedyny motyw muzycz-
ny - innym sg eteryczne wokalizy Widzacej
(Anna Mierzwa). Na kontrastach budowany jest
caty spektakl: radosny nastréj wesela miesza sie
z przemoca i okrucienstwem, podobnie funkcjo-
nuje tu muzyka zawieszona miedzy prozaiczno-
Scia a uduchowieniem.

Punk

Woyzeck Grzegorza Jaremkiz TR Warszawa (2019)
to historia Georga Blichnera przepisana przez
Marcina Cecke. Opowies¢ o dojrzewaniu,
w ktorej nie ma miejsca na Marie - jedyna postac
kobieca na scenie to nadopiekuricza matka tytu-
lowego bohatera (Maria Maj). Jaremko two-
rzy nastoletni, homospoleczny $wiat: Doktor
(Rafal Mackowiak), Kapitan (Jan Dravnel)
i Tamburmajor (Pawe! Smagala) graja w pun-
kowym zespole Lupiez, w ktérym $piewa tak-
ze Franek Woyzeck (Mateusz Gorski). Wykonuija
oni covery zespolu Géwno, holdujacego este-
tyce trzech akordoéw i rymow czestochowskich:
»Zabili juz ostatniego wieloryba/ Co to byla za
fajna ryba/ Jeszcze wczoraj pitem z niej tran/
Teraz jestem taki kurwa sam”. Proby zespotu sa
dla delikatnego Woyzecka sposobem na zintegro-
wanie si¢ z rowiesnikami, cho¢ ciggnie go w inna
strone — androgynicznej postaci z dlugimi wlo-
sami i w srebrnym kostiumie (Tomasz Tyndyk).
Punk jest tu muzyka buntu, ale i stereotypowych
meskich postaw, ktore niekoniecznie pociagaja

dojrzewajacego nastolatka. Przeciwwaga dla tej
estetyki jest electroclash - §piewana przez mat-
ke na scenie mieniacej sie kolorami piosenka
Peaches Fuck the Pain Away.

Dance

2018 byt w Polsce rokiem Gigiego d’Agostino.
Krol dance’owych hitéw pojawit sie wtedy nie
tylko w Twarzy Malgorzaty Szumowskiej, lecz
takze w Zabach Michata Borczucha na podstawie
Arystofanesa (Teatr Studio). Komedie antycz-
ne s3 tu tylko pretekstem do zastanowienia sie,
czy homoseksualizm jest sprawg przepracowana
na forum publicznym. Co to znaczy by¢ gejem
w Polsce (spektakl skupia sie na meskiej homo-
seksualnosci)? Jak bardzo naskérkowa jest tole-
rancja wielkomiejskiej publicznosci? Czy zna-
jomos¢ problemu nie jest pozorna, oparta na
stereotypach? W pierwszej czesci spektaklu
rezyser tworzy ankiet¢ na temat zycia osobiste-
go. Aktorzy zadaja sobie pytania dotykajace kwe-
stii seksualnosci i odpowiadajg, przemieszczajac
si¢ po scenie: dotycza one kontaktéw jednoplcio-
wych, badan na obecnos$¢ HIV, homoseksuali-
zmu w rodzinie. Po tej serii spolaryzowanych
opinii spektakl przechodzi do budowania wspdl-
noty — elementem nieskrepowanej wolnosci jest
taniec do La Passion d’Agostino. Po wypelionym
Swiatlem przestuchaniu na scenie zapada ciem-
nos¢ umozliwiajaca swobode ekspresji. W pew-
nym momencie 0czy przyzwyczajaja sie do mro-
ku, zachecone do patrzenia na pewne sprawy
z wykorzystaniem innej, nieoczywistej optyki.

[lektronika

Spektakl Nigdy wigcej wojny w rezyserii Weroniki
Szczawinskiej kreci sie dookola nagrania. Adela
Sztamborska, 91-letnia babcia artystki, opowia-
da o czasach wczesnego dziecinstwa. Nie cho-
dzi jednak o czysto dokumentalny aspekt oso-
bistego wyznania. Oczywiscie wazne jest samo
Swiadectwo dziewczynki mieszkajacej w mniej-
szym miescie, prowadzacej zwykle zycie, w kto-
re co jakis czas wkrada si¢ wojna: ,,Niemcy, nie-
mieckie, partyzanty, Zydéw, zydowski, ruscy”.
Ubrani az nadto galowo performerzy celebru-
ja nagranie. Kazdy z wykonawcéw podcho-
dzi do gramofonu z namaszczeniem, traktujac
go jak klasyczny instrument, i wprawia w ruch
ptyte. Teatralne procedury, ktérym poddawane
jest nagranie, zostaly zainspirowane serig albu-
mow Disintegration Loops Williama Basinskiego.
Dzigki nim udaje si¢ Szczawinskiej opowiedziec
0 samym Sposobie konstruowania historii. Nie
chodzi o szantaz emocjonalny osobista, rodzin-
n3 opowiescig, lecz o probe zmiany naszego sto-
sunku do archiwum. Nalezy je traktowac nie jako
rezerwuar obiektywnych senséw, lecz jak zywa
materi¢, podatna nie tylko na manipulacje, lecz
takze na twolrcze reinterpretacje.

Klasyka
i techno

Spektakl taneczny Pawla Sakowicza Jumpcore
inspirowany jest prawdziwg historig. Wedtug
legendy amerykanski tancerz Fred Herko pew-
nego dnia wzigt kapiel w domu przyjaciela, przy
dzwigkach Mszy C-dur KV 317 ,Koronacyjnej”
Mozarta zaczal tanczy¢ nago w salonie, a w kul-
minacyjnym momencie wyskoczyl przez okno.
Jumpcore jest luzno inspirowany opowiescia,
ale wpisuje si¢ w narracje o taricu jako sztu-
ce wymagajacej poswiecen. Sakowicz tanczy
w koszulce, bieliznie i peniuarze, wykonujac
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najrozniejsze sekwencje skokéw. Poczat-
kowo z glosnikéw puszczane s3a fragmen-
ty ,Koronacyjnej”, wigkszos¢ spektaklu
wypetia jednak rave’owa muzyka DJ-a
Indecorum - ostra, transowa, narzuca mor-
derczy rytm spektaklu. Sakowicz nie wytrzy-
muje czasem tempa, musi sie zatrzymac. Na
szczescie techno czasem laskawie sie wyco-
fuje — w tych momentach zdyszany tancerz
Spiewa a cappella piosenke Lany Del Rey Gods
and Monsters, z Wilde’'owskim przestaniem
0 zyciu imitujacym sztuke.

Muzvyka
choralna

Chor Kobiet (a wiasciwie [‘hu:rkobjat+])
powstal z inicjatywy Marty Gornickiej
w Instytucie Teatralnym w 2009 roku. Jego
zaczatkiem byl casting, w ktérym zosta-
to wybranych kilkanascie performerek — ze
wzgledu nie tyle na przygotowanie aktor-
skie, ile na réznorodno$¢ i indywidual-
na energi¢. Chor Kobiet to performatywny
manifest feministyczny oparty na paradoksie
jednosci i réznorodnosci, operujacy czasem
skandowaniem, czasem czystym liryzmem.
Ich pierwszy spektakl TU MOWI CHOR: tylko
6 do 8 godzin, tylko 6 do 8 godzin (2010) opie-
ra si¢ na remiksie roznych dyskurséw na
temat kobiecosci. Wérod strzepow jezyka
odnajdujemy Moniuszkowska Halke, Spiaca
Krélewne (z wersji Elfriede Jelinek), poezije
Swirszczynskiej, teksty filozoficzne. Rytmi-
zowanie wypowiedzi odbiera tekstom neu-
tralnos¢ (ich umuzycznieniem zajela sie IEN -
kompozytorka Aleksandra Gryka pod pseu-
donimem). Whijajace sie¢ w ucho frazy doty-
czace tego, co i jak powinny robi¢ kobiety,
dzialaja bezposrednio na ciato, u§wiadamiajac
opresje, ktdrej doznaja one na co dzien.

Tworczosd¢
internetowa

Na koniec przykiad z teatru nie dramatycz-
nego, lecz muzycznego. Spektakl Gracjan Pan
Cezarego Tomaszewskiego z wroclawskiego
Capitolu (2020) powstat z inspiracji feno-
menem internetowym. Gracjan Roztocki
to legenda portalu YouTube - mezczyzna
w srednim wieku, ubierajacy sie i zachowu-
jacy jak chiopiec. Jego twodrczos¢ obejmu-
je takze piosenki charakteryzujace sie pozy-
tywnym przestaniem oraz wokalizami bez
wyraznego konturu melodycznego. Gracjana
bardzo fatwo obsmia¢, Tomaszewski traktu-
je go jednak powaznie, jako artyste naszych
czasow. Musical o Gracjanie to opowies$¢
0 tym, jak tatwo przychodzi nam dyskredyto-
wanie czegos mieszczacego sie poza norma.
W spektaklu Gracjanéw z charakterystycz-
ng fryzura ,na grzybka” jest kilku, roznej
plci (jeden z nich — Tomasz Leszczynski, jest
takze tworca muzyki). Wykonuja oni pio-
senki Roztockiego w nowych aranzacjach,
dzigki ktorym zostatly wilaczone w profe-
sjonalny obieg muzyczny - ta o fajnoéci
jest Spiewana na melodie Ave, verum corpus
KV 618 Mozarta, ta o milosci — to czyste
disco polo, ta o pienigdzach i seksie — wpada-
jacy w ucho dance, piosenka o kupie to bossa
nova, zas Ja Cig lovciam to klasyczna ballada.
W tym roku Capitol wydat piosenki na pty-
cie dostgpnej takze w serwisach streamingo-
wych — polecam kazdemu t¢ potezng dawke
pozytywnej energii. i




