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Odcienie melancholii

AUTOR: ADAM KAROL DROZDOWSKI

Miniony sezon w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora byt szczegolnie
iIntensywny i ujawniat progresywne podejscie do konstruowania
repertuaru. Na szesSc zrealizowanych premier az pie¢ stanowity
prapremierowe wystawienia wspotczesnych polskich dramatow.

B Opolski Teatr Lalkii Aktoraim. Alojzego Smol-
ki z kazdym rokiem coraz mocniej zaznacza

swoja obecnos¢ na mapie polskiego teatru dla

dzieci i mlodziezy, poszukujgcego rownoczes-
nie komunikacji z dorostym widzem. Z ostat- ﬁ
nich sezonow wystarczy przywotac zrealizo- R -
wane tam spektakle Pawta Passiniego (Morri- ”‘ N
son/Smiercisyn, ['dzadi]) czy Agaty Dudy-Gracz -
(Smieré przyjezdza w srode w koprodu kcjiz sa- )
siednim Teatrem im. Jana Kochanowskiego),
zeby zrozumiec, jak nietuzinkowa jest jego
oferta repertuarowa. Warto przy tym zauwazy¢,
ze rowniez propozycje kierowane do mtodej
widowni postuguja sie jezykiem, ktory trafia
do dorostych odbiorcéw, nie tylko na poziomie
wykorzystywanej literatury, standardowo juz
dzi$ pisanej z myslg o obu grupach docelo-
wych, ale i estetyki wystawien. Wiecej: opolskie
spektakle moga (i sadzac po towarzyszacych
im wydarzeniach, wystawach, warsztatach -
powinny) stac si¢ punktem wyjscia do miedzy-
pokoleniowej wymiany, poglebionych rozméw
dzieci z rodzicami czy opiekunami na tematy
silnie obecne w dzisiejszej przestrzeni publicznej,
a znieksztalcane poprzez medialny szum, jak
globalna polityka, wojny, tolerancja. Ale i na te,
ktore paradoksalnie pozostajg wcigz w sferze
tabu, jak staro$¢, Smier¢, w tym przemijanie
nie tylko czlowieka, ale i znanego nam $wiata,
a co idzie za powyzszym: melancholia.

Rzecz jasna nie wszystkie tytuty w Opolu
reprezentujg rowny poziom. Sposrod wspo-

mnianych prapremier najstabsza okazata sie

Tancerka Artura Palygi, przeznaczona dla wi-
dza dorostego (ale przekonany jestem, ze ko-
munikatywna i dla mtodziezy) kameralna opo-

wiesC o przemijaniu, w ktorej paradoksalnie

pogodzenie gléwnej bohaterki, niegdysiejsze;]
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baletnicy, z wlasnym starzeniem idzie w parze
z niezgoda na przeszla $mier¢ jej ojca. Warto
jednak o Tancerce wspomnie¢ przynajmniej
dlatego, ze potwierdza rozleglo§¢ tematow
I emocji, z jakimi mierzy sie opolska scena.
Zamiast oprzec prosta skadinad anegdote, wo-
kotktorej powstat monodram, na formalnych
metaforach, ktére moglyby wyniesé go ku
metafizyce, tworcy skupili si¢ niestety na psy-
chologizmie. A dla niego ani w tekscie Palygi,
ani w aktorstwie odtwarzajacej tytutowsg role
Barbary Lach nie ma wiele miejsca. I owszem,
sporo jest tu celnych obserwacji dotyczacych
starosci, zamykajgcych si¢ w wypracowanych

przyruchach bohaterki, mnozeniu drobnych
natrectw i dziwactw, jak cho¢by w rozstawianiu
niezliczonych kubkéw z nadpita herbatg w naj-
dziwniejszych punktach jej mieszkania. W niej
samej jest tez duzo ciepta, ktére pozwala na
sympati¢ wobec niej i jej opowiesci. Ale w ze-
stawieniu z fabularng materig Tancerki zmie-
rza to wszystko raczej w kierunku estetyki
Na Wspolnej niz — a wydaje mi sie, ze takie
byty ambicje - pokrewnego tematycznie Mimo
wszystko w warszawskim Wspoélczesnym z Ma-
ja Komorowska.

Najmocniej wypadaja wiec te sceny, w kto-
rych forma i metafora stajg sie dla aktorki
partnerami. Szczegolnie udanym zabiegiem
jest wstep, rozgrywajacy sie jeszcze we foyer,
w ktorym dwie dziewczynki, jedna miodsza
od drugiej, ¢wiczg trudne uklady baletowe;
bliskos¢ kontaktu z mlodymi baletnicami, nie-
mozliwa do osiggniecia na poteznych scenach
operowych, pokazuje dobitnie, jak mordercze
53 to treningi. Zestawienie ze starg tancerka —
ktorej sceniczna $wietno§¢ przemineta i balet-
ki noszone na opuchnietych stopach $wiadczy¢
moga juz najwyzej o zawstydzajgcej w gruncie
rzeczy tgsknocie za efemerycznym momentem
spetnionego marzenia - jest poruszajace. Wstep
przenosi si¢ zresztg na taktujgce rytm mono-
dramu projekcje, w ktérych znane z foyer
dziewczynki staja si¢ ledwo rozpoznawalnymi
duchami przesztoéci. Rozczarowuje za to uzycie
form lalkowych. A wtaéciwie: formy, bo z dzie-
sigtek baletowych sukienek zawieszonych nad
sceng tylko jedna okazuje sie lalka i wyko-
rzystana jest tylko raz, burzac realistyczng mi-
mo wszystko formule spektaklu i nie znajdu-
Jac uzasadnienia nigdzie wiecej. Szkoda, bo
ciekawa to lalka i moment rozmowy z nig po-
kazuje moc, jaka moglaby mie¢ Tancerka, gdyby
Jej twércy zdecydowali sie na konsekwentne
realizowanie formalnej konwencji. Tekst Pa-
tygi, inspirowany opowiadaniem Olgi Tokar-
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czuk, nie zachwyca, ale kazdy, kto miat do czy-
nienia z teatrem formy, znajdzie w nim mnostwo
punktow zaczepienia dla ciekawych scenicz-
nych rozwigzan. Wyobrazam sobie, ze gdyby
wzigl go na warsztat kto§ o wyobrazni Teatru
Malabar Hotel, czy nawet Grupy Coincidentia,
jego teatralna realizacja moglaby blyszczeé.
W rezyserii Marioli Ordak-Swiatkiewicz nie-
stety zapala tylko kilka szybko gasnacych
iskierek.

Zupetnie inaczej rzecz si¢ ma z druga z pra-
premier zrealizowanych na najmniejszej z trzech
scen opolskiego teatru. Malina Przesluga przy-
zwyczaila do wspdlczesnych wariacji na temat
archetypicznych motywow, ale tu, biorac sie de
facto za ¢wiczenia stylistyczne, ujawnita caty
swoj niepodwazalny warsztat, stuch i wrazli-
woscC. Tak powstala Mala draka o zwierzakach,
wierszowany poemat dramatyczny o gingcych
gatunkach zwierzat, postugujacy sie bystro
podstuchang Brzechwowskg frazg i bez pod-
pierania si¢ prostym dowcipem czy popkultu-
rowyminawigzaniamiangazujacy dzieciecego
widzaw proekologiczng fantazje. Fabuty tu nie
ma, rzecz dzfeje si¢ w swego rodzaju muzeum,
jedyny konflikt w spektaklu to przekomarzan-
ki dwoch kustoszek. A jednak podréz przez
wierszowane opowiastki o zachowaniu bardziej
czy mniej egzotycznych stworzen w ich natu-
ralnym srodowisku to tez zaproszenie do po-
drozy przez meandry dzieciecej wyobraZni.
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pem, z czego wszystkie trzy wywiazaty sie
wzorowo. Wszystko, co znajduje si¢ w tym
scenicznym muzeum, odpowiadajac na po-
brzmiewajacg anachronicznie fraze Prze§lu-
gowego wiersza, zbudowane i uszyte zostalo
z ready mades: charakteryzujacych sie niedzi-
siejsza elegancja starych koronek, wiéczek,
puzderek, kapeluszy, broszek, guzéw od kamize-
lek, przedmiotéw wyjetych z lamusa, tak samo
jak postacie obu kustoszek. Sceniczny $wiat
jest jak stara, blaknaca fotografia, znaleziona
na strychu i odkurzona jeszcze na moment, ze-
by dzieci mogly zobaczy¢, jak sie kiedys zyto,
ale nieuchronnie odchodzaca w niebyt wraz
z uchwycong na niej rzeczywistoécia - tak sa-
mo, jak opisywane przez Przesluge gatunki
zwierzat. Ze problem, wbrew uzytej w przed-
stawieniu formie, jest na wskro$ wspolczesny
i palacy, nie trzeba nawet méwi¢ - w ciggu
ostatnich tygodni okazato si¢, ze Przesluga
powinna swojg opowies¢ o ginacych gatun-
kach uzupetnico... pszczoly. Tym wazniejszy
wydaje mi si¢ opolski spektakl: nie wiem, jak
mozna lepiej pobudzi¢ mtodego widza do pro-
ekologicznych postaw, niz przez wywolanie
nostalgii, tesknoty za bogactwem tajemnic
Swiata, ktore cztowiek systematycznie niszczy.
A ze lepiej jest, zamiast teskni¢ za dinozau-
rami, zadbac o przetrwanie chociazby kaczki
hetmiatki - to juz kazdy po obejrzeniu Mafej
draki... dopowie sobie sam.

Zaginiony chtopiec jest dla polskiego teatru

dla mtodziezy tym, czym Matrix braci Wachowskich
byt dla kina akcji. Rozgrywajaca sie naraz w zywych
I lalkowych planach akcja zachwyca warstwa

wizualna.

Pobudzanej dodatkowo przepieknymi forma-
mi lalkowymi, ktére idealnie oddaja charakter
poszczegblnych zwierzat, nawet czesto bez ko-
niecznos$ci uzycia skomplikowanych mechani-
zmOw animacji, jedynie dzigki wykorzystaniu
konkretnych, wynikajacych z celnego skoja-
rzenia materiatow.

Julia Skuratova swoja scenografia i formami
stworzyta wiasciwie caly spektakl, rezyserce
Ewie Piotrowskiej i dwém aktorkom, Dorocie
Nowak i sprawdzajacej si¢ na scenie lepiej niz
w rezyserii Marioli Ordak-Swigtkiewicz, po-
zostawiajgc jedynie wypetnienie tej przestrze-
ni lekkoscig, czutoscia i nienachalnym dowci-

Obok Maliny Przeslugi na opolskiej scenie
nie mogto zabrakng¢ miejsca dla drugiej z naj-
popularniejszych dzi$ autorek teatru dziecie-
cego. Z dwoch prapremierowych wystawien
dramatéw Marty Gus$niowskiej, obu w rezy-
serii Pawla Aignera, warto skupi¢ sie przede
wszystkim na Marvinie. Nie, zeby Hokus po-
kus, czary mary... i Krél odstawalo jakoscia
od pozostatych premier; pisalem juz wczeéniej
(http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/251937.
html), Ze autentycznie poruszajacych momen-
tow jest w nim wiele. Opowies¢ o dojmujacym
osamotnieniu wynikajagcym z egoizmu i o war-
tosci wspolnoty i empatii jest poprowadzona
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zywo, bystro i czgstokro¢ dowcipniej, niz zakta-
datto dramat. Przede wszystkim celnie diagno-
zuje kilka probleméw wspélczesnosci, umie-
szczajgc zapatrzonych w siebie bohateréw
w ruderach, ruinach $wiata dawnych bajek,
ktorym dopiero umiejetnoé¢ wstuchania sie
w potrzeby drugiego moze przywréci¢ blask.
W poréwnaniu z Kochajmy wiedzmy! (bo tak
brzmial pierwotnie tytut tego tekstu Guéniow-
skiej), Marvin to jednak rzecz o kilka klas lep-
sza, by¢ moze najlepsza sposréd ostatnich pro-
pozycjiautorki, a Aigner wraz ze scenografem
Pavlem Hubickg dobudowali dor kolejne pietra
znaczen - i wzruszen. Po $wiecie spektaklu
mozna si¢ spodziewac catego bajkowo-zwie-
rzgcego rekwizytorium, do jakiego przyzwy-
czaita widzow Guéniowska, podobnie jak roz-
wazan nad kwestiami ostatecznymi. Ale opo-
wiesc o ostatnim dinozaurze, ktéry czeka na
wyginigcie (tytulowy Marvin Andrzeja Miko-
szy), a w miedzyczasie brata sie z wiekowym,
samotnym i zezgredziatym zétwiem (pelen
starczej goryczy Finn Tomasza Szczygielskiego)
oraz trzpiotowatym motylem, a konkretnie
wieloma pokoleniami zyjacych ledwie jeden
dzien motyli (Ulisses/Ulissesowie w zapa-
dajacej w pamieé, queerowej z ducha kreacji
Krzysztofa Jaroty), jest znacznie bardziej nie-
oczywista, pogtebiona rozleglymi filozo-
ficznymi nawigzaniami (az do tao) i literacko
zgrabna, niz spora czes¢ wspolczesnego pisar-
stwa dla dzieci.

W opolskiej inscenizacji Marvin nabiera
dodatkowego sznytu, gdy okazuje sie, ze bo-
haterowie nie s3 zwierzetami, ale zdegrado-

wanymi klaunami-lumpami, raczej spod zna-
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ku freak show The Tiger Lillies niz Charliego
Chaplina, zasiedlajacymi upiorne, niemal
opustoszale wesole miasteczko, wespét z. ..
diablami i kosciotrupami. Ta przestrzen zdaje
si¢ idealnym tlem dla opowiesci o przemija-
niu, tym bardziej ze, wprowadza dodatkowe
zawirowanie w statusie ontologicznym boha-
terow: nie ma w tutejszym dinozaurze dumy
Jego przodkéw ani w motylu spodziewanej
lekkosci (cho¢ ta akurat postag, androginiczna
I uporczywie wracajaca do wyrwanych jakby
z niepamieci strzepow ukladow baletowych,
wyroznia si¢ na tle pozostatych). Zostaje cos
w rodzaju pogodnej - jedynie dzieki wzajem-
nemu towarzystwu - rezygnacji, odkad ich $wiat
upada wrazz nimi. A upadek 6w - zaznaczmy —
Jest nieunikniony i tak samo naturalny jak po-
przedzajace go trwanie. Aigner prowadzi spek-
takl pewng reka, nie odpuszczajac ani na mo-
ment precyzyjnych temp, widowiskowej gry
Swiatel, formalnych, plastycznych pomystow
na urozmaicenie akgji i zadnego z potencjal-
nych gagéw, chociaz §miech grzeznie przy
nich momentami w gardle. Przy tym wszyst-
kim opolskie przedstawienie nie jest o dziwo
ani jednoznacznie smutne - raczej w bezpiecz-
ny sposob ze smutkiem oswaja — ani straszne,
bo lunaparkowa oprawa budzi raczej znane
z odbioru popkultury emocje kontrolowanego
leku, blizszego dzieciecej ekscytacji, jak pod-
czas potajemnego ogladania horroréw w te-
lewizji, kiedy rodzicéw nie ma w domu. Spek-
takl oczywiscie musi skoniczy¢ sie $miercia bo-
hateréw, ale ta puenta zostata przeprowadzona
w tak delikatny i poetycki sposéb, ze niesie
przede wszystkim ulge i nadzieje na czekajace

zawsze w perspektywie piekno. Wspaniaty to

spektakl, bardzo klasyczny w sposobie mysle-
nia 0 budowaniu widowiskowe; oprawy dla te-
atru dziecigcego, ale i wyjatkowy pod wzgledem
wykorzystanych motywéw i estetyk. I - co
rzadkie, zwlaszcza wobec tematyki Marvina,
ktdrg wielu tworcow uznatoby pewnie za grzaska
- wywolujacy katartyczne emocgje.

Osobno oméwié trzeba koniecznie Zagubio-
nego chlopca Artura Palygi w rezyserii Pawta
Passiniego - ten spektakl jest klasg sam dla
siebie. Przede wszystkim niestychane jest, cze-
go dokonat tu inscenizacyjnie Passini - bo tekst
dramatu, lepszy od wiekszosci ostatnich do-
konarn Patygi, bywa jednak intelektualnie nie-
uporzgdkowany i przydataby mu si¢ selekcja
watkow, tak zeby przestroga przed przemocy
byta mysla jednoznacznie pierwszoplanowa
I nie rozmywala si¢ w watkach pobocznych.
Ale inscenizacja! Zagubiony chiopiec jest dla
polskiego teatru dla miodziezy tym, czym
Matrix braci Wachowskich byt dla kina akcji.
Rozgrywajaca sie naraz w zywych ilalkowych
planach akcja zachwyca warstwa wizualng.
Kazdy zakamarek sceny zyje swoim zyciem,
czy to dzigki obejmujacym horyzont i kulisy
projekcjom z mrowiacymi sie bezustannie bi-
narnymi kodami, czy dzieki precyzyjnej re-
zyserii drugiego i trzeciego planu. Za tiulowym
horyzontem, wiec i skryte za kodami., pojawiaja
Si¢ raz po raz grozne, bo jeszcze bezimienne po-
staci, milczgco obserwujgc wydarzenia z planu
plerwszego, na dtugo zanim ostatecznie same
pojawig si¢ na nim w swoich scenach. Ksztatlty
z ciemnosci wycina jedynie zimne $wiatlo o si-

nawym, nieprzyjemnym zabarwieniu, odbie-




rajgce kolorom na scenie wszelkg intensyw-
nosc. W efekcie plastyka spektaklu jest wrecz
hipnotyczna i wywotuje charakterystyczny dla
najlepszych przedstawien Passiniego tra NnSowy
odbior. A ze dzialania aktorskie rozpisane zo-
staly tak, ze obejmuja tez balkony techniczne
opolskiej sceny i przejscia miedzy widzami,
cytrowy $wiat spektaklu porywa, wcigga wi-
downie - dostownie.

Opowies¢ o chlopcu, Zapuszczajacym sie
Wrzeczywistosc toczgcej sie bez ustanku wir-
tualnej wojny w poszukiwaniu brata, to 0CZY-
wiscie klasyczny motyw podrézy inic jacyjnej,
pofaczony w zaskakujacy sposib z formuty
teatru profilaktycznego. Ale oglada sie to jak
pasjonujacy histori¢ przygodowa. Réwniez
dlatego, ze 6w profilaktyczny aspekt, zwraca-
Jacy uwage na niebezpieczenstwo uzaleznienia
od gief komputemwych 1 Internetu, zostat tu
potraktowany odmiennie niz w wiekszosci te-
8o typu produkgji teatralnych. Tworcy szczesli-
wie nie twierdzg, ze wirtualna rzeczywistos(
jest jednoznacznie zla i trzeba sie jej wystrzegac
(takie anachroniczne podejscie jest bolaczka
mlodziezowego teatru, a chlubne wyjatki, jak
na przyklad opisywany przeze mnie w . Te-
atrze” nr 3/2018 Jeremi si¢ ogarnia. LOL, tylko
potwierdzajg regule), ale ujawniaja zaréwno
Jasna, jak i ciemng strone do$wiadczenia . wir-
tualu”, wpisujac je w szerszy kontekst, tak kul-
turowy, jak, bardziej podskérnie, spoleczno-po-
lityczny. Trzeba Patydze oddaé, ze postaci dru-
goplanowe napisane s3 §wietnie, i to one prze-

de wszystkim 6w kontekst budujg, stawiajgc
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Kolejne diagnozy wspolczesnoéci. Warto tu
wspomniec o wykletej przez §rodowisko gry
Ksiezniczce-Wojowniczce (charyzmatyczna
w tej roli Beata Passini), ktora zastanawia sie,
zamiast wiedziec, a to cecha niepopularna
W czasach czerpania wiedzy objawionej jedy-
nie z naglowkow, czy o Bezcielesnym Czlo-
wieku (imponujgcy $wiadomoscia ciata w nie-
oczywistych choreografiach Jakub Kowalczyk),
ktory zatracit sie w Sieci tak dalece, ze pozostal
2 niego ledwie neonowo swiecacy stickman,
ludzik nabazgrolony z kilku kresek, bedacy
bohaterem memow i internetowych komik-
sow. Na wskro$ wspétczesne popkulturowe
rekwizytorium miesza sie tu z dalekowschod-
nig filozofia, stylizacja na rytual, wreszcie
z podniostymi dialogami, Swiadczacymi o po-
zacodziennych relacjach miedzy bohaterami.
A ze to wszystko znajduje spéjnosé w wiodg-
cej, na poty steampunkowej estetyce — w ktorej
Krol Czaszek, olbrzym niemajgcy wlasnej
twarzy, ale wchlaniajacy twarze ofiar, zeruje
na odbieranym im czasie, przedtuzajgc wlasne
zycie, a toczona przezen wojna napedza ry-
nek zaréwnd w $wiecie wirtualnym, jak rze-
Czywistym — wczesniejsze moje poréwnanie
z Matrixem jest juz, zdaje sie, dostatecznie
uzasadnione.

Performans technologiczny, potaczony ze
Swietnym, $wiadomym trudnej formy, ale i po-
trzeb widowni aktorstwem, daje tu piorunu-
Jacy efekt. W ramach naprawde mocnego se-
zonu opolskiego teatru Zagubiony chiopiec
powinien byc¢ lekturg obowigzkows dla twor-
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COW 111h':d;{ie;'u:rwﬁgu:] teatru. Aiwnim, tak jak
w pozostatych spektaklach, mowa jest przeciez
O przemiyjaniu, o wartosci czasu, jaki dane nam
jestspedzi¢ na ziemi, o Opozycji wsy-r'ﬁnf:uty 1 05a-
motnienia, nie méwigc juz o przemocy i zys-
kach, jakie czerpig z niej mozni tego swiata;
o melancholii wynikajacej ze zrozumienia
rzadzgcych nami, a nie w petni od nas zaleznych
procesow. Teatr im. Alojzego Smolki podej-
muje te najtrudniejsze tematy bez taryfy ulgo-
wej, w kazdej realizacji wykorzystujac od-
mienne teatralne jezyki (kazdy z powyzszych
pi¢ciu spektakli jest biegunowo rozny od po-
zostalych), ale zawsze z najwyzsza rzetelno-
Scig, I niewatpliwie wiele przy tym ryzykuje
- omawianym realizacjom daleko do zacho-
wawczej formuty teatru mlodego widza, wobec
ktorej nikt nie bedzie oburzony, nikt z opie-
kunow nie podniesie larum, widzac najwyzej
rzeczy dobrze sobie znane. Ale warto to ryzy-
ko podejmowac, bo repertuar Opola, zasilony
W ostatnim sezonie wspomnianymi piecioma
prapremierami, artystycznie stoi na niezwykle
wysokim poziomie, a powaga, z jaka trakto-
wany jest tu mlody widz, z jaka méwi sie do
niego ze sceny, i uwaga, z jaka spotyka si¢ on
podczas warsztatow i towa rzyszacych spekta-
klom wydarzen - powinny stuzy¢ za przyklad
dla podobnych instytucii.

[ szczerze zycze rodzicom bywalcéw opol-
skiego teatru odbycia wszystkich tych roz-
mow, jakie zapoczatkowaé moga obejrzane
tam przedstawienia - cho¢ udzial w nich
bedzie, musi by¢, wyzwaniem. B
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