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LUDZIE / ANDRZEJ BRZOSKA

L ubie dzwieki
incydentalne

,Nagranie nie jest prostg rejestracjg, mikrofon to narzedzie kreacji’ -
mowi Andrzej Brzoska, rezyser dzwieku i radiowiec, w rozmowie

z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI W Drugim pokoju, radiowym dramacie Zbigniewa
Herberta, mloda kobieta mowi w pewnej chwili: ,,Wczoraj bylo cicho,
ale dzisiaj jest ciszej...”. A potem precyzuje: ,Nie ciszej, ale bardziej
glucho”, Razem z nia i jej mezem wstuchujemy sie w te zmieniajaca sie
cisze. Trudne zadanie dla rezysera dzwigku...

ANDRZEJ BRZOSKA Akurat jestem na biezaco, poniewaz w maju na
Wrydziale Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu Chopina bedzie sympozjum
po$wiecone ciszy. Ale tak, to jest trudne. Nieraz rozmys$lam o ciszy,
ktora jest niezwykle wazna, zwlaszcza w przekazie dzwigkowym, lite-
rackim i muzycznym. Kiedys stuchalem wywiadu z Antonim Witem,
wybitnym dyrygentem, wieloletnim szefem Filharmonii Narodowe;j.
Rozmowa przebiegala wiec dosy¢ schematycznie. Maestro odpowiadat
na pytania, mowil o sztuce prowadzenia orkiestry, przezyciach kon-
certowych itp. W pewnym momencie pojawil si¢ temat ciszy. Z jakim
entuzjazmem on zareagowal! Ale powiedzial bardzo krétko: ,,Cisza
jest najwspanialsza”. W sluchowisku takze taka bywa. Cisza jest bardzo
wieloznacznym sygnalem, mozna nig bardzo duzo powiedziec. ,Niena-
widzg cig, kocham cig, zastanow si¢ nad sobg...” To jest taki uniwersalny
znak foniczny, znak pandemiczny. Cisza nie wymaga slow. Pami¢tam
wizyte Zbigniewa Herberta w Teatrze Polskiego Radia w latach dzie-
wig¢cdziesiatych, stuchaliSmy najnowszych realizacji jego stuchowisk,

w tym Drugiego pokoju. Szkoda, ze wéwczas nie zapytalem poety o cisze.
KOPCINSKI Jak stopniowaé ciszg, jak ja modelowac?

BRZOSKA No wilasnie, Herbert mial racje, sg rozne cisze. To, jaka
cisza bedzie, zalezy od tego, co jest przed nig i co po niej nastapi.
[ jak dlugo to milczenie, ta pauza trwa. Myslg, ze ciszej znaczy wigcej.
Cisza mozna wstrzasnac, moze ona kogo$ obudzic, na co$§ uwrazliwic,
cisza bywa silniejsza od stowa. Mowi si¢ czasami, Ze cisza krzyczy,
prawda? Jak cisza moze krzyczec? Mysle, ze dlugo$cia czasu trwania
i kontekstem. Cisza lub pauza moga sugerowac¢ nie tylko kontynu-
acje, ale takze zatrzymanie akcji w abstrakcyjnym wymiarze na
przyktad humoru, dramatu, zdziwienia czy patosu, w dowolnym
jezyku Swiata.

KOPCINSKI Z niektorych stuchowisk zapamietalem takie sekwencje,
ktore wcale nie byty pozbawione dZzwigku, ale odbieralem je jak cisze.
Czy mozna nadac ciszy brzmienie?

BRZOSKA Mysle, ze tak. Nawet mogibym przywotac jakies kon-
kretne sytuacje, Bo na przyklad czlowiek jesli raz ma glowe nad woda,
a raz pod wodag, to wlasciwie pod woda powinien uslyszec cisze.
A nie ma tej ciszy. Jesli chcemy w stluchowisku przekazad, ze nasz
bohater wiasnie si¢ zanurzyl, nie damy przeciez ciszy. Zasygnalizujemy
to dzwiekiem, ktory bedzie znaczyl cisze. Brzmienie ciszy to takze wdechy,
wydechy, westchnienia i caly arsenal srodkow techniki aktorskiej
przynalezny sztuce fonicznej, znakomicie charakteryzujacej psycho-
logicznie postac.

KOPCINSKI Znany jest typowy zakres ludzkiego *stuchu, a laryn-
golog moze zmierzy¢ nasze indywidualne mozliwosci. Ale to nie
jest ciekawe. Ciekawe jest, jak czlowiek stucha, jak reaguje na po-
szczegblne dzwigki, ktore z nich slyszy zawsze, a ktorych moze nie

zauwaz }n:':.

BRZOSKA Nie mozemy chyba samego procesu stuchania oddzieli¢
od procesu myslenia. Nasz aparat stuchu jest taki, ze bedac niemowlgciem,
dopiero uczymy si¢ stucha¢. Uczymy sie tez lokalizowac dzwieki i je
rozrozniac, To nasz mozg rozpracowuje fale dzwigkowe, ktore docieraja
do uszu. I to jest proces nierozlaczny. Stuchacz stluchowiska musi by¢
aktywny umyslowo. Nie wyobrazam sobie, ze kto§ moze stucha¢ biernie,
nie angazowac si¢ w to, co do niego dociera. Ten sam znak dZwickowy
u kazdego moze wywolywac rozne skojarzenia. Wiec raczej to wszystko
jest w naszych umyslach.

KOPCINSKI Méwisz o intelektualnym wymiarze odbioru stuchowiska,
ale przeciez istnieje jeszcze wymiar psychiczny. Dzwieki dzialajg na
emocje, to oczywiste, ale bardziej te naturalne: krzyk, szept - czy me-
chaniczne: loskot maszyny, cykanie zegara? A moze wickszy wplyw
maja na nas dzwigki syntetyczne lub, w koricu, muzyczne? Jak wradiu
komponuje si¢ uczucia odbiorcow?




BRZOSKA W radiu kazdy dzwigk, niezaleznie od tego, czy jest to
muzyka, efekt, naturalny lub przetworzony, musi spetni¢ jakas funkcje.
Nadmiar, zbyt duza intensywnos¢ dzwigkéw moze unicestwic opowiadana
historig. Przeciwnie, diwigkowa asceza zubozy odbior i nie przyniesie
satysfakcji stuchaczom. Anegdota, ktorg chetnie sie przytacza, glosi,
ze w radiu sg tylko cztery §rodki techniki aktorskiej: glosniej, ciszej,
szybciej, wolniej. To jest Zart i jednoczeénie uniwersalna prawda w odnie-
sieniu do umiaru i umiej¢tnego racjonowania stuchaczom przezy¢.

KOPCINSKI Nasz §wiat brzmi inaczej niz dawniej. Pracujesz w swoim
zawodzie ponad trzydziesci lat, jakie réznice zauwazasz?

BRZOSKA Wbrew pozorom, z mojego punktu widzenia, jest ciszej
i jednoczesnie inaczej. DZwigkowe ogrywanie otaczajacych nas przed-
miotow, tak potrzebne w stuchowiskach, jest teraz coraz bardziej
kiopotliwe, bo wiele rzeczy odbywa sie bezszelestnie. Podniesienie
lub odlozenie stuchawki tradycyjnego telefonu bylo kiedys czytelne,
z telefonem komérkowym mamy juz problem. Poza tym telefony doty-
kowe moga by¢ nieme lub wydawa¢é zgota diwigki dezinformujace
stuchacza, na przyklad muzyke. Urzadzenia wydaja podobne do siebie
sygnaly akustyczne, sygnal w windzie brzmi jak sygnalizacja w samolocie.
W migdzyczasie wyrosto pokolenie, dla ktérego stukot maszyny do
pisania nie niesie zadnych skojarzen. Jak si¢ dowiedziatem, samochody
elektryczne bedg wydawaly specjalne dzwieki, zeby nie dochodzito do
wypadkow.

KOPCINSKI Kolekcja dawnych stuchowisk Polskiego Radia staje sie
powoli archiwum zaginionych dZwigkéw. Przybywa jednak zrédel
diwigkow emitowanych przez media, Czy ta inflacja stepita nasza
stuchowa wrazliwos¢é?

BRZOSKA Chyba nie, jest raczej odwrotnie. Kiedys nasze stuchowiska
byly bardzo dlugie, trwaty godzine lub dtuzej. A teraz, zeby przekazaé te
samg dramaturgig, ten sam przebieg wydarzen, potrzebujemy znacznie
mniej czasu. Narracja moze biec szybciej, pewne znaki dZwigkowe juz
cos$ znacza, o czyms swiadczg. Stuchacze sy coraz bardziej wyedukowani,
bardziej doswiadczeni. Ale to tez zwigzane jest z tempem naszego Zycia,
z tym, ze mamy nowe podniety, ktére oddzialtuja na stuch i wzrok. Te
zmieniajgce si¢ warunki trzeba uwzgledniac przy realizacji.

KOPCINSKI A wiec jestesmy lepiej wycwiczeni i dtugotrwaly przekaz
nas nudzi?

e

BRZOSKA W radiu czas fabularny mozna dowolnie dynamizowaé,
a zdarzenia kondensowac. Wystarczy jeden diwigk, by zasygnalizowa¢
istotng zmiang w Zyciu bohatera. Nie ma drugiego $rodka przekazu, ktory
dawatlby tak ogromng swobode w operowaniu czasem. Czas audialny
jest nierealny, przyspieszony w znacznie wigkszym stopniu niz w jakim-
kolwiek innym medium.

KOPCINSKI Pracujesz nad stuchowiskami w idealnych warunkach
akustycznych. Ale Twoj stuchacz nie zawsze ma w domu §wietny
sprzet i jest absolutnie skoncentrowany. Bierzesz to pod uwage?

BRZOSKA Stuchacze oczywiscie majg rozne warunki, a ja odpowiadam tez
za to, zeby stuchowiska byly akceptowalne we wszystkich mozliwych
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odbiornikach. Zeby to minimum wartosci, jakie chcemy przekazaé,
bylo do uchwycenia nawet na monofonicznym rad}jku w kuchni. Ale
nagrywajjc, mysle raczej o wymagajacym stuchaczu, ktéry siada przed
dobrymi glosnikami. Wiadomo skadinad, ze bardzo duza rzesza
odbiorcow to réwniez osoby siedzgce w samochodach. Natomiast podczas
joggingu chyba lepiej sprawdza si¢ rytmiczna muzyka.

KOPCINSKI Ale stuchawki to dzi$ bardzo popularne narzedzie odbioru
stuchowiska. Stuchamy audycji z aplikacji w smartfonach.

BRZOSKA Tak, czegos takiego nigdy w historii fonografii i radia nie
bylo. Stucha si¢ w metrze, na ulicy, dostownie wszedzie, z badan wynika,
ze w stuchawkach stucha si¢ okolo 80% nagran pojawiajacych sie na
fonograficznym rynku. Niekt6re dokonywane s3 w specjalny sposéb.
Istnieje metoda nagran, dzigki ktorej stdchacz ma wrazenie, ze znaj-
duje si¢ w realnym swiecie. To system binauralny, czyli dwuuszny.
Dzwigki sg niezwykle realistyczne, otaczajg stuchacza z tytu i z przodu.
Brzmi to tak, jakby aktorzy méwili wprost do ucha odbiorcy, lub tak,
jakby stal on tam, gdzie dzieje si¢ akcja.

KOPCINSKI Na ulicy moze to by¢ troche niebezpieczne...

BRZOSKA Owszem, diwigkowa iluzja jest w tym wypadku nadzwy-
czajna. Co ciekawe, ten system zaistnial juz pod koniec XIX wieku,
| to w przekazie teatralnym. Zwlaszcza we Francji byl popularny.
Firmy telefoniczne oferowaly za optata ustuge polegajaca na tym, ze
przy pomocy dwoch linii telefonicznych, na dwadch stuchawkach, mozna
bylo wystucha¢ transmisji bezposrednio z Komedii Francuskiej albo
Opery Paryskiej.

KOPCINSKI Proust, kt6ry nie wychodzil z domu, stuchal w ten sposdb
oper i koncertow.

BRZOSKA A Victor Hugo zachwalal prz*,'j'emnﬂs’.é stuchania transmisji
w Thédtrophone. .. Ten system upadt wraz z wynalazkiem radia. Radio
zreszty probowalo do niego wrdci¢, emitujgc sygnal na dwa oddzielne
glosniki, ale wtedy z kolei trzeba bylo mie¢ dwa odbiorniki, a wiemy,
ze na poczgtku XX wieku byly one bardzo drogie. Teraz, w dobie po-
pularnosci znakomitych stuchawek, warto bylo wréci¢ do systemu
binauralnego. Zainteresowalem tym swoich studentéw i doslownie
jutro odbgdzie si¢ nagranie w tym systemie Kwadrofonii, shuchowiska
Ireneusza Iredyniskiego, w marcu byta takze emisja stuchowiska binaural-
nego w Programie 3.

KOPCINSKI Kwadrofonia to z kolei czterokanalowy system emisji
dzwieku.

BRZOSKA Tak, trzeba miec¢ cztery glosniki. Pierwsze stuchowisko
w tym systemie powstalo w roku 1974. Byly to Dziady w rezyserii
Zdzistawa Nardellego. Do wystuchania organizowano specjalne sean-
se dla publicznoéci i prawdopodobnie na jednym z nich byl Ireneusz
Iredyniski. Iredyriski interesowal sie nowymi technologiami w kinie,
a od pewnego momentu zaczgl takze méwic o nowej erze dzwieku w radiu.
Nie nawigzywal bezposrednio do tych Dziadéw, ale prawdopodob-
nie byly one dla niego silng inspiracjg. Pisal znakomite stuchowiska
i wkrotce powstal specjalny tekst na cztery glosniki. W §rodku pokoju



32 LUDZIE / ANDRZEJ BRZOSKA

Andrzej Brzoska [1953]

rezyser dzwieku z tytutem doktora sztuki muzycznej.
/wigzany z Polskim Radiem od 1979 roku, w latach
19942009 wicedyrektor, zastepca gtownego
rezysera Teatru Polskiego Radia. Trzykrotny
laureat najwyzszej miedzynarodowej nagrody ra-
diowej Prix Italia (1989, 1992, 1996). W 2013 roku
zrealizowane przez niego stuchowisko Andy [rez.
Krzysztof Czeczot] otrzymato tytut najlepszego
stuchowiska roku na miedzynarodowym festi-
walu Prix Europa w Berlinie. Wyktadowca WRITV
Uniwersytetu Slaskiego, Collegium Civitas,
obecnie w Akademii Teatralnej i na Uniwersytecie
Muzycznym w Warszawie, Laureat Fryderyka —
Nagrody Akademii Fonograficzne] w kategorii mu-
Zyki powaznej oraz za najwybitniejsze nagranie
muzyki polskiej [2014]; ptyta wybitnej wioskie]
flecistki Rity D’Arcangelo w jego rezyserii otrzy-
mata nagrode Golden Medal na Global Music
Awards w Stanach Zjednoczonych [20186]. Inicjator
cyklu Klasyka Polskiego Dramatu’, a takze Wielka
Klasyka®, w ktorym najwazniejsze w historii
literatury dramaty sa realizowane i emitowane
w systemie dzwieku przestrzennego. Czionek
Akademii Fonograficznej. Zatozyciel, wraz

z Maciejem Drygasem, rozgtosni radiowej Voice
of Children w Educational Institute for Blind
Children w Rwandzie [2016).

siedzi bohater, ktory milczy, do jego uszu docieraja glosy z czterech
glosnikow rozstawionych wokél. Nie wiadomo, czy glosy pochodza

z jego wyobrazni, czy ze snu... Iredynski §wietnie czul radio.

KOPCINSKI Ktorzy z dawnych dramatopisarzy mieli podobnie rozwi-

nieta wyobraznie?

BRZOSKA Byla cala grupa autorow piszacych dla radia, niektorzy z nich
byli nawet zatrudnieni w Polskim Radiu. Wspomniany juz Zbigniew
Herbert, wymienig¢ jeszcze kilku: Janusz Krasinski, Wlodzimierz
Odojewski, Stanislaw Grochowiak. Autorem laczagcym epoke mistrzow

dawnych i wspolczesnych jest Andrzej Mularczyk.

KOPCINSKI Na czym polega udany scenariusz radiowy?

BRZOSKA U Szekspira Krol Lear nakazuje Gloucesterowi czytaé. Gdy
ten thumaczy sig, ze jest Slepy, Lear mu nakazuje: ,,Patrz uszyma!”. Dobry
scenariusz to taki, gdy po wysluchaniu stuchowiska czujesz, ze wszystko

wiesz 0 swiecie jego bohaterow.
KOPCINSKI Trudne zadanie w czasach dominacji obrazu.

BRZOSKA Tak, stuchowisko to dla wielu prawdziwe wyzwanie. Wzrok
w naszym systemie fizjologicznym oczywiscie dominuje nad stuchem,
jest to nam przyrodzone, ale dzis otaczaja nas swiecgce ekrany, a oko
lowi ogromna iloé¢ obrazkow. To uzaleznia. Kiedy$ w pewnym liceum
bratem udzial w cyklu prelekcji. Szkola przygotowala projektor i na
Scianie wyswietlano nazwisko prelegenta oraz temat jego wystgpienia,
Mowilem o stuchowiskach, a uczniowie przez caly czas wpatrywali sie

W T‘Ii!:‘rt_h:hi‘rl'ﬂ}" 11-.1pi:~;. To mnie bardzo zastanowito.

KOPCINSKI W filmie 15 stron swiata Zuzanny Solakiewicz Eugeniusz
Rudnik moéwi o wyzszosci wzroku nad stuchem, ale chwile pozniej
tlumaczy, ze uchem poznajemy rzeczywistosc o wiele intensywniej -

' . E— : i
jakbysmy ogladali Swiat z pietnastu stron na raz.

BRZOSKA Niedawno przebywalem wsrod niewidomej mlodziezy. To
byla szkota w Afryce, mialem tam zalozy¢ radio. Dzieci samodziel-
nie poruszaly si¢ po terenie, bez lasek. Teren ogromny, kilkanascie
budynkow, a poruszaly sie zupelnie swobodnie, niektore z nich graly
nawet w pitke. Po kilku dniach zapomnialem, ze nie widzg. Nasze wy-
obrazenie o mozliwosciach osob niewidomych jest bardzo zawezone.
Niewidzacy na podstawie odbitych dzwiekow moga znakomicie
lokalizowac przestrzen. Wrecz wskazac, ze tu jest budynek wyzszy,
a tu nizszy. Stuch to cudowny narzad, dzigki ktoremu mozemy sie
wiele dowiedzieC o naszym otoczeniu. Cisza jest dla niewidomych jak

ciemnosc dla widzgcych.

KOPCINSKI Doradzasz odbiorcom stuchowisk zamykanie oczu, wyciem-

nianie pomieszczenia?

BRZOSKA Mysle, ze to nie zaszkodzi. Na pewno doradzam poczatkuja-
cemu rezyserowi, zeby nie patrzyl na aktoréw. Zdarza sie, ze zaczynajac
prace w radiu, rezyser zaprasza swoich ulubionych aktorow i z reguly
ma chec ich podziwiac. W studiach nagraniowych sg szyby. Mowie

wtedy: nie patrz. Ta nadrzednos¢ wzroku wiele nam odbiera w zyciu



i w pracy nad stuchowiskiem. Jezeli nie patrzymy, mozemy wiecej
ustyszec.

KOPCINSKI To samo dotyczy aktorow?

BRZOSKA Oczywiscie. Kiedy Zbigniew Zapasiewicz wchodzil do studia,
staral si¢ w jaki$ sposob odizolowa¢ wzrokowo od reszty zespolu.
Czasami specjalnie podpieral dlonig czes¢ glowy, zeby okiem nie zerkaé
na partnera. Widzialem wtedy maksymalne skupienie na tym, co
styszy, nie patrzyl na partnerow, stuchat ich glosow. Mysle, ze to jest
jaka$ wskazowka dla innych, zeby podczas nagrania nie nawigzywac
kontaktu wzrokowego. Zeby wstucha¢ si¢ w barwe glosu partneréw,
wyczuwac ich intonacje i z niej czerpa¢ wlasng interpretacje.

KOPCINSKI Sadzilem, 7e na takie rzeczy zwraca uwage aktorom rezyser
stuchowiska.

BRZOSKA Niektorzy z nich to robig, ale nie wszyscy. Nie wszyscy zdaja
sobie sprawe, Ze nagranie nie jest prosty rejestracja, ze mikrofon to
narz¢dzie kreacji. Sytuacjg, w ktorej teraz rozmawiamy, przy stoliku
z kawg, inaczej zarejestruje kamera, a inaczej mikrofon. Mikrofon
jest jakby ,uchem stuchacza”. W swobodnej rozmowie czerpiemy
wzajemnie informacje rowniez z kontaktu wzrokowego, patrzymy na
gestykulacje, mowe ciata czy wyraz twarzy partnera. To zachowanie
Jest niemym przedtuzeniem mysli. W rezyserii radiowej oczekuje sie
dzwigkowej transformacji calej sytuacji, przeniesienia, na przyklad

mimicznego zwatpienia, w gest foniczny.

KOPCINSKI Nagrywajac przez lata dzwigk do stuchowisk, masz w pamieci
glosy najwigkszych polskich aktoréw kilku pokoleri. Czy stosujesz jakas
klasyfikacje radiowa glosow aktorskich?

BRZOSKA Zwracam uwage na barwe i charakter glosu. Dobrze jest,
gdy glosy w sluchowisku sg bardzo zréznicowane, to szalenie ulatwia
nagranie. Nie ma scislego zwigzku miedzy warunkami fizycznymi
a glosowymi. Byli aktorzy, ktérych charakterystyczny glos na zawsze
pozostal w mojej pamieci: Krzysztof Kotbasiuk, Stawek Voit, Tadeusz
Lomnicki, Leszek Herdegen... To dowdd na to, ze sa aktorzy nie do
zastgpienia. Na przyklad Roman Wilhelmi, ktéry réwniez w radiu
byl wielki! Dzi§ mamy takie mozliwosci, ze Roman Wilhelmi moze
jeszcze zagrad, na przyktad w stuchowisku Andy w rezyserii Krzysztofa
Czeczota. Z kolei w Teatrzyku Zielone Oko z powodzeniem udato sie
przywolac kreacje sprzed lat Marka Obettyna.

KOPCINSKI Styszysz zmiany w dykcji aktorow wspolczesnych?

BRZOSKA Niestety tak, a w radiu dykcja jest kwestig szczegdlnie
istotng. Nie mozna zamazywac znaczenia, nie mozna myli¢ intonacji.
Ale dbamy o to, Zeby aktor nie ,falszowal”. Oczywiscie, to, jak mowimy
na co dzien, przenosi sie na interpretacjg aktorow. W latach trzydziestych,
Kiedy stuchowisko dopiero raczkowalo, tez narzekano na aktoréw, ale
z innego powodu. Pisano, ze nieznosnie deklamuja, pauzujg, mowia
tak, jakby byli na scenie. Nawet w latach powojennych ta nieznoéna
deklamacja i pauzowanie byly zauwazalne. Warsztat jezyka radiowego,
gry przed mikrofonem, tworzyl si¢ powoli, to praca na pokolenia. Na
scenie nie mozna operowac oddechem, a w radiu tak, w teatrze nie stycha¢
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tych wszystkich drobnych dzwigkéw, ktére znakomicie charakteryzuja
postac, a w radiu owszem. To jest kwestia wspélna techniki aktorskiej
i mozliwosci technicznych w studiu.

KOPCINSKI Niekiedy aktorzy naduzywaja tych mozliwosci, sapig, kaszla,
wzdychajq ponad miarg. Nie drazni Cig taki radiowy weryzm?

BRZOSKA Jedli jest uzasadniony, to dlaczego nie. Poza tym sapanie,
wzdychanie, kaszel to znakomity zbior gestéw fonicznych. Rezyseria
dzwigku polega réwniez na umiejetnym wycinaniu lub przeklejaniu
takich znakéw fonicznych. Rezultaty moga by¢ szokujace, zmienia sie
w ten sposob interpretacjg aktora, ktory juz dawno wyszed! ze studia...

KOPCINSKI Ostatnio stuchalem adaptacji radiowych powiesci i opo-
wiadan Josepha Conrada i te wspolczesne, w poréwnaniu z tymi z konica
lat szescdziesigtych, sq o wiele mniej deklamatorskie i retoryczne. Niekiedy
natomiast bywajg zbyt werystyczne. Zdarzajg sie jednak prawdziwe
radiowe arcydziela. W Jgdrze ciemnosci w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego
postacie nie tylko mowia, ale tez intensywnie stuchajg si¢ nawzajem,
komunikujgc si¢ wlasnie pojedynczymi dzwigkami. Coraz czulsze
mikrofony odstaniajg naszg intymnosé, co wykorzystuja takze insce-
nizatorzy.

BRZOSKA Nie chodzi tylko o intymnos¢, ale takze o przestrzen i czas.
Aktor moze polaczy¢ swojg interpretacje tekstu ze zmieniajacym sie
planem akustycznym. Najprostszy przyklad: moze by¢ blisko mikro-
fonu, szeptac. Przekaz moze by¢ taki, ze to jest szept do ucha innej
postaci. Przekaz duzych emocji moze by¢ zwigzany z dalekim planem
akustycznym. Zmiany planu przestrzennego moga odpowiada¢ zmianom
czasu. To wzajemna gra kilku istotnych elementow, takich jak akustyka
studia, kierunkowos¢ ust czy kierunkowos¢ mikrofonu w powiazaniu
z interpretacjg aktora,

KOPCINSKI We wspomnianym przez Ciebie stuchowisku Krzysztofa
i

Czeczota Andy gra planami akustycznymi jest nieslychanie skompli-

kowana. Co akustycznie udalo sie tam osiggnac?

BRZOSHKA To jest nagranie przestrzenne zrealizowane w jeszcze innej
technologii. Chodzi o system odstuchu dookélnego 5.1, podobny do
systemu kinowego, wykorzystany jednak w inny sposéb, niz ma to miejsce
w kinematografii. Juz samo nagranie wyglada odmiennie, bo w prze-
ciwienstwie do nagran stereofonicznych aktorzy maja do dyspozyciji
calg przestrzen studia,

KOPCINSKI Andy ma charakter eksperymentalny. Podobnie Moja Abba
Tomasza Mana. Jakie jeszcze stuchowiska powstale w ostatnim czasie
w Teatrze Polskiego Radia zaliczasz do tej grupy? Czy to jest propozycja
dla tych, ktérzy na §wietnym sprzecie domowym stuchaja ZazZWYCZaj
sciezki dzwigkowej do filmow?

BRZOSKA 53 adresowane w pierwszej kolejnoéci do posiadaczy kin
domowych. Zajrzalem do danych statystycznych i okazato sie, ze blisko
20% gospodarstw posiada kino domowe, poza tym to takze ciekawa
grupa shuchaczy dla potencjalnych reklamodawcéw. Dotychczas nagralem
ta metodg ponad dwadziescia stuchowisk. Wéréd nich sg pozycje
z klasyki polskiej i §wiatowej. Okazalo sig, ze nagrania przestrzenne
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wymagajg zdefiniowania na nowo takich pojec jak scenografia foniczna
czy plan akustyczny, to jest forma, ktora moze da¢ nowy impuls rozwo-
jowi sluchowiska jako gatunku. W realizacji znakomicie sprawdzity
si¢ rowniez scenariusze muzyczne, chcialbym tu przywola¢ chocby
stuchowisko wedtug legendy ludowej Mistrz Manole w rezyserii Darka
Blaszczyka. W Rumunii jest juz migdzynarodowy festiwal stuchowisk

Prix Nova z kategorig stuchowisk przestrzennych.,

KOPCINSKI Jak wyglada praca z rezyserem stluchowiska? Siadacie nad

scenariuszem i budujecie z niego dzwigkowg partyture?

BRZOSKA To zalezy, kto jest tym rezyserem. Janusz Kukutla, Jan Warenycia,
Waldemar Modestowicz, Wojciech Markiewicz to rezyserzy, ktorzy
znakomicie znajg warsztat radiowy, absolwenci Wydziatu Radia i Tele-
wizji Uniwersytetu Slaskiego. Z nimi rozmowy sa krotkie.

KOPCINSKI Wymienile$ etatowych rezyserow TPR, ale macie takze
ciekawych gosci, zazwyczaj rezyserow teatralnych, ktorym niekiedy
brakuje warsztatu, lecz takze rutyny, co zawsze cenne...

BRZOSKA Tak, z nimi zawsze rozmawia si¢ dluzej, ale to sg interesujace
rozmowy, odczytanie radiowego scenariusza z innym bagazem doswiad-
czen bywa bardzo inspirujace. Wtedy spotykamy sig, trzymamy w rece
scenariusz i kwestia po kwestii omawiamy, jak to powinno wygladac.

KOPCINSKI Wyglada¢ czy brzmiec?

BRZOSKA Jak powinno wyglada¢ nagranie, kiedy aktor powinien wstac,
w jaki sposob podejs¢ do mikrofonu, jak ograc dzwigkowo przedmiot,
w ktorym miejscu studia ma si¢ znalez¢. Glos aktora, w przeciwien-

stwie do instrumentu muzycznego, jest ruchomym Zrodlem dzwigku.

KOPCINSKI Zazwyczaj wyobrazamy sobie aktoréw siedzacych przy

stole. ..

BRZOSKA Tak tez oczywiscie bywa. Narrator siedzi przed mikrofo-
nem, chociaz zdarzylo sie, ze Andrzej Chyra w Smierci w Wenecji,
rezyserowany przez Tomka Mana, lezal podczas nagrania. Z drugiej
strony, Mariusz Dmochowski natychmiast po wejéciu do studia zawsze
pytal donosnym glosem: ,Gdzie ja siedze?”. Po nagraniu aktorow
nastepuje postprodukcja, ktora czasem bywa brutalna rewizja zamierzen,
wiec dogrywamy, zmieniamy... To jest praca dla cierpliwych.

u-

KOPCINSKI Postprodukcja w radiu jest chyba wazniejsza niz w kinie?

BRZOSKA A propos kina, to bardzo lubie wspolpracowac z rezyse-
rami filmowymi, maja ogromng wyobraZni¢ dzwieckowa, doceniajg
wysoka wartos¢ przekazu przez dzwigk. Sama produkeja stucho-
wiska i filmu ma zreszta ze sobg wiele wspolnego. Na moja propozycije
rozpoczecia sesji nagraniowej od ostatniej sceny rezyser filmowy
zareaguje pozytywnie, a teatralny moze powiedziec: Andrzej, prze-
ciez nie mamy jeszcze pierwszej. Postprodukcia to jest to, co laczy
stuchowisko i film. Tu i tu co$ si¢ wybiera, co$ si¢ skraca czy wy-
diuza, pracuje si¢ nad barwami, jakkolwiek to rozumie¢. Swietnie
pracuje si¢ z Januszem Zaorskim i Mariuszem Malcem, rezyserami
filmowymi.
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KOPCINSKI Niekiedy wspotpracujesz z rezyserami teatralnymi przy
realizacjach scenicznych. Ostatnio przygotowywales dzwigk do™Ostatniej
tasmy Krappa w rezyserii Antoniego Libery z Andrzejem Sewerynem
i oratorium Pawla Passiniego Znak Jonasza, w ktorym obok aktorow
wystapil Jacek Halas, $piewak z lirg korbowa, i chér. |

BRZOSKA Tych moich teatralnych przygdd jest wiecej. Wraz z Olgierdem
Lukaszewiczem przygotowaliSmy calg $ciezke dzwigkowa do wiclkiego,
plenerowego widowiska historycznego Konstytucja dla Europy 1831,
spektakl byt zagrany podczas szczytu NATO w Warszawie. Z kolei
Jarostaw Kilian zaprosil mnie do realizacji Podrézy Guliwera w Teatrze
Polskim. Stworzylismy swiat dZwigkow ,,duzych” i ,malych”, z akom-
paniamentem obrazow z kinect i muzyki Grzegorza Turnaua.

KOPCINSKI Kinect to urzadzenie pozwalajace uzytkownikowi konsoli
Xbox i niektérych komputeréw sterowac gra za pomoca gestow i pole-
cen glosowych...

BRZOSKA Dzieci za tym przepadaja. .. Moja pasja sa nie tylko stuchowiska,
ale i nagrania muzyczne realizowane w nowych technologiach. Mysle,
ze to doswiadczenie inspiruje rezyserow teatralnych do wspolpracy ze
mng przy realizacjach scenicznych.

KOPCINSKI Jak oceniasz brzmienie polskiego teatru?

BRZOSKA Zdarzajg si¢ spektakle dopieszczone w warstwie dzwickowej,
ale sg tez zaniedbane, czasem maja przesadnie eksponowany dzwiek.
Dobry dzwigk w teatrze to w pierwszej kolejnodci wydatki na sprzet
i artystow postugujacych si¢ nim, a wiadomo, jak jest z finansami teatrow.

KOPCINSKI Kazde Twoje stuchowisko to dzwiekowy majstersztyk,
niektore jednak przygotowujesz w specjalny sposob. Szukasz niekon-
wencjonalnych rozwigzan, na przyklad nagrywasz dzwiek w jakiejs
okreslonej przestrzeni, ktora nie jest przestrzenia studia.
i

BRZOSKA Tak bylo w przypadku Wampira na podstawie tekstu Wojciecha
Tomczyka. Igor Gorzkowski, rezyser shuchowiska, przychodzi i mowi:
wyobrazam sobie, ze to bedzie troche archiwalne, nie do konca studyjne
i czyste. A ja mowig: stuchaj, to nagrajmy to tak, zeby brzmiato jak
autentyczne materialy archiwalne z procesu. To sie sprawdzito. Wybralem
kilka miejsc w budynku radia nadajacych si¢ na komisariat, sale rozpraw
itd. Aktorzy nie mieli najmniejszych oporow, by wyjéc ze studia. Aktorow
warto inspirowa¢. Kiedy$ mialem taka sytuacje: bohater przechodzil
w stuchowisku przez plot. Nie ma plotu w studiu, ale postanowitem
postawic jaka$ przeszkode, aby nagranie wyszlo realistycznie. Cos
zamarkowalem, Wojtek Solarz zobaczyt postawiong przeze mnie
przeszkode i zagral przechodzenie przez plot fenomenalnie.

KOPCINSKI Co Cig bardziej pociaga w realizacji: tworzenie fonosfery
realistycznej czy kreacja dzwigkowych, czy wrecz muzycznych meta-
for w typie pocztowek Eugeniusza Rudnika?

BRZOSKA 1 to, i to. Wspdtpracowatem z Eugeniuszem Rudnikiem,
jego nagrania, jego teatr dZzwieku byt dla mnie inspiracjg. Fuzja muzy-
ki z tekstem w stuchowisku jest mi bardzo bliska. Szkoda, ze obecnie
takich form nie realizuje sie w Teatrze PR.



KOPCINSKI Masz wyksztalcenie muzyczne, studiowates na Politechnice
Gidanskiej. Dlaczego wybrale$ zawod inzyniera i jak trafites do radia?

BRZOSKA Moim pierwszym zawodem jest muzyk instrumentalista.
W Toruniu, skad pochodze, przez trzynaicie lat staralem si¢ jak najlepie;j
opanowac gre na wiolonczeli. Chyba nie najgorzej mi szlo, ale marzeniem
byly jednak nagrania. Poszedlem na Wydzial Elektroniki PG z zamiarem
dostania si¢ pod skrzydla dwojga profesorow z kierunku elektrofonia:
Marianny Sankiewicz i Gustawa Budzynskiego. Potem byly studia
w indywidualnym trybie, zakonczone praktyka dyplomowa w Polskim
Radiu w Warszawie, w orkiestrze Andrzeja Trzaskowskiego i Teatrze PR,

KOPCINSKI Czy kiedy zaczynales prace w radiu, istnialo jeszcze Studio
Eksperymentalne?

BRZOSKA Istnialo i cieszylo si¢ ogromnym autorytetem. Powszechnie
znane bylo z dzialalnosci muzycznej, ale nie tylko. Zatozyciel studia,
Jozet Patkowski, byt wezesniej kierownikiem muzycznym Teatru Pol-
skiego Radia. Owczesny kierownik muzyczny, Zbigniew Wiszniewski,
realizowal w Studiu swoje utwory. Wspomniana wezesniej Kwadrofonia
Iredynskiego to wynik wspélpracy Teatru ze Studiem.

KOPCINSKI Wiasnie ruszylo w Polskim Radiu Studio Eksperymentalnych
Form Teatralnych. Co oznacza ta nazwa? Jakiego rodzaju eksperymentem
bedziecie si¢ zajmowa¢?

BRZOSKA Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, pomysto-
dawca tego cyklu, oraz Teatr Polskiego Radia zaproponowali miodym
rezyserom teatralnym i kompozytorom realizacje stuchowisk. To sa
wybrani tworcy, z jednej strony zainteresowani literaturg, ale jej przeciw-
wagg ma by¢ muzyka. Ich dzielem nie sg stuchowiska w tradycyjnym
znaczeniu, to formy eksperymentalne z przewaga muzyki i w ogole
stery dZzwigkowej. Uczestnicze w tych nagraniach z duzym przekonaniem.
Mimo ze to zupelnie inne produkcje niz te, ktére na co dzieri robimy
w Polskim Radiu. Odbyly si¢ juz trzy premiery na Scenie Teatralnej Trojki,
§3 przygotowywane nastgpne. Ostatnio pracowali$my nad scenariuszem
serbskiej autorki Tamary Antonijevi¢ Pewnego dnia wszystko to zmiesci
si¢ w mniejszej torebce. Raz, ze stuchowisko zostalo przygotowane
w systemie do odbioru na stuchawkach, dwa, ze mialo bardzo ciekawa
warstwe dzwiekowy, przygotowang przez Malgorzate Wdowik.

KOPCINSKI Na ile te stuchowiska roznig si¢ od wspominanych juz
projektow Czeczota czy Mana, realizowanych w Polskim Radiu?
BRZOSKA Daje si¢ w nich zauwazyé¢ wyrazne przesuniecie punktu
cigzkosci z tresci na dzwiek. Stowo jest istotne, ale to faktura dzwigko-
wa decyduje o jego sensie. Interpretacja listéw Bronistawa Malinow-
skiego przez Klare Bielawke w stuchowisku Lukdsa Jificki Proznia
przeswictlona znakomicie wspolgrata z muzykg Jacka Sienkiewicza.

KOPCINSKI Jak okreslitbys muzyczny czy dzwigkowy styl tych nowych
produkgji? Czy na przyktad muzyka konkretna, ktérg interesowal sie
Rudnik i kompozytorzy zwigzani ze Studiem Eksperymentalnym,
oddzialuje na wyobraznie tworcow wspolczesnych stuchowisk?

BRZOSKA Moze najbardziej odpowiednie dla tych nowych produkcji
jest pojecie kolazu? Kazde stuchowisko nosi zresztg indywidualne znaki
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rozmowa z rezyserem dzwieku

wodne swoich tworcow. Na przyktad Marchwicki Michata Turowskiego
to forma improwizowanego dokumentu muzycznego. Nie-dnstrzegam
bezposredniej inspiracji tworczoécig Eugeniusza Rudnika, aczkolwiek
Jeston patronem cyklu. Ciekawe, Ze w ostatnich latach jego tworczosé
stala sie inspiracja dla srodowiska DJ-6w.

KOPCINSKI A ambient? Czy kolekcjonujesz dzwigki wzigte z rzeczy-
wistosci?

BRZOSKA Oczywiscie, mam taka kolekcje, ale bardziej cenig incyden-
talne dzwigki stworzone do konkretnego stuchowiska. Takie przechowuie,
ale rzadko si¢ zdarza, Zebym po nie siegat po raz drugi. Natura jest
bardzo czgsto znakomitym punktem wyjécia do pracy nad dzwiekiem.
Nagrywam cos konkretnego lub korzystam z gotowego nagrania, ale
potem to przetwarzam, tak dlugo, az powstaj¢ wymarzony dzwiek,
ktory jest wymyslony do sceny. Mam do dyspozycji caly arsenal
srodkéw do przetwarzania dzwieku. Ale pewna powsciagliwoéé jest
bardzo wskazana. Takie dziatania muszg mie¢ sens, nie mozna zbyt
wielu pomysléw na transformacje dzwieku wples¢ w jedna historie.

KOPCINSKI Jaki jest Twoj stosunek do autentycznych dzwiekéw histo-
rycznych, wmontowanych we wspolczesne stuchowiska? Wydaje mi
sig, ze robig one na nas wigcksze wrazenie niz dokument filmowy. Na
przykiad dzwick pociagu w Auschwitz.

BRZOSKA Jezeli umiesci sie taki dzwiek w odpowiednim kontekscie, to
tak. Kiedys prezentowalem studentom nagranie ciszy z komory émierci
w Auschwitz. To jest tylko cisza, nie ma zadnego diwigku, ale éwiadomosé,
ze stuchamy tej wlasnie ciszy, sprawia, ze czujemy sie tak, jakbysmy
siedzieli w komorze po wykonanej egzekucii. To jest glebokie przezycie.
Dzwigk moze angazowa¢ bardzo intensywnie. Podobnie stuchowisko,
ktore nickiedy zapamigtujemy jak barwny film. Spotkalem kiedys pewng
Hiszpankg, ktorej ojciec opowiadal niezwykle kolorowe, filmowe historie,
ktorych, jak si¢ okazalo, wystuchal w radiu.

KOPCINSKI A gdzie dzié najciekawiej rozwija si¢ sztuka radiowa?

BRZOSKA Z rozgloéni zagranicznych czesto méwi sie o BBC. Przed
laty Gwczesny dyrektor teatru radiowego Martin Esslin przyjal zasade
nadawania wigkszej liczby stuchowisk popularnych, by szerokiej [Zeszy
stuchaczy zaproponowa¢ jednoczesnie formy ambitniejsze, trudniejsze
w odbiorze. Wiem, ze tg koncepcje podtrzymywali jego nastepcy. Czasem
stucham biezgcej produkcji BBC i nie jestem pewien, czy nadal ona
obowigzuje... Chociaz zdarzajg si¢ ciekawe realizacje. Znakomite sa
stuchowiska produkowane w landowych rozglosniach niemieckich,
chetnych do eksperymentalnych poszukiwan. Jak zwykle wysoko
sobie ceni¢ produkcje skandynawskie. Jestem mile zaskoczony wysokim,
w ostatnich latach, poziomem produkeji w Radiu Czeskim i w Radiu
Stowackim.

KOPCINSKI Nasza rozmowe nagrywam na zwyklego smartfona. ..
BRZOSKA Nie przejmuj si¢, montuja w nich znakomite mikrofony...

KOPCINSKI Od dzisiaj w kolekcji moich nagran mam takze Twoj glos.
Dzigkuje za rozmowe!




