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W Teatrze Dramatycznym w Watbrzychu Martyna Majewska
W emocjonujacy sposob mierzy sig z mitem Niewolnicy Isaury,
umieszczajac kultowa telenowelg w Swietle reflektorow

wspotczesnej mysli krytycznej. '

B ,Gdy leci Isaura w telewizji, na ulicach
[...] nie ma kobiet, pustoszeje promenada
wzdtuz Babela i nawet lodéw z budki nikt nie
kupuje” - w ten wlasnie sposob, jak czytamy
u Joanny Bator w Piaskowej Gorze, na emisjg
brazylijskiej telenoweli reagowali mieszkancy
Walbrzycha. Zreszta, gdy w 1985 roku Niewol-
nica Isaura trafita na polskie ekrany, podobne
obrazy dalo si¢ zaobserwowa¢ w catym kraju.
Najwyrazniej trudno bylo odméwic sobie
chwilowej ucieczki z szarawej rzeczywistosci
péznego PRL-u do egzotycznej Doliny Pa-
raiba niedaleko Rio de Janeiro, gdzie mioda
Mulatka w wykonaniu Lucélii Santos uparcie
walczyta o wiasng mito$¢, godnos¢ i wolnosc.
Goraczka ogarnela bez mata caty swiat. Znane
s przypadki, kiedy na réwnie egzotygeznej Ku-
bie przenoszono loty wewnatrzkrajowych linii
lotniczych, tak aby pasazerowie mogli zdazy<
na kolejny odcinek. W Portugalii pewna
starsza pani zareagowala na $§mier¢ jednego
z bohateréw, rzucajac butem w telewizor. Tak
celnie, ze urzadzenie podzielilo losy jej ulu-
bionej postaci. Kiedy za$ kobieta zwrécita sig
do sadu, twierdzac, ze zostala sprowokowana
przez tworcow, ten stanat po stronie rozgnie-
wanej widzki i zobowiazal producentéw do
wyplaty zado$¢uczynienia. Ale to nie koniec
historii. O sprawie dowiedzial si¢ Rubens de
Falco (aktor grajacy gléwnego antagoniste
serialu — Ledncia Almeide) i podarowat po-
szkodowanej nowy sprzet, aby ta mogta kon-
tynuowaé swoja przygode z mieszkancami
dziewietnastowiecznej hacjendy.

Nie ulega wiec watpliwosci, ze fenomen
(socjologiczny, psychologiczny, estetyczny...)
serialu na podstawie krotkiej powiesci Ber-
narda Guimariesa wart byl, aby si¢ nad nim

pochyli¢. Wiecej, po latach wypadato wreszcie
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umieéci¢ ten artefakt epoki w $wietle reflek-
toréw wspolczesnej mysli krytycznej. Nie-
mniej jednak tego rodzaju eksperyment na-
zwalbym dosé¢ ryzykownym. Jednym z... tych,
co intrygujaco wygladaja ,,na papierze”, lecz
nie za bardzo wiadomo, jak przelozy¢ go na
materie teatralna, zeby po kwadransie - jak to
czesto w podobnych przypadkach bywa - nie
doskwieralo poczucie powolnego wyczerpania
sie frapujacego, jak si¢ wydawalo, konceptu.
Z drugiej strony, jezeli gdziekolwiek warto
bylo podjac si¢ podobnego wyzwania, to z calg
pewnoscia w Teatrze Dramatycznym w Wal-
brzychu. Swietnie wpisuje si¢ ono bowiem
w tradycje tego miejsca, gdzie nietuzinkowe
tematy i pomysty od lat spotykaja si¢ z rownie
niekonwencjonalnymi rozwigzaniami. Nad
calo$cia czuwaé miata Martyna Majewska, re-
zyserka teatralna i filmowa, ale tez, co wazne,
absolwentka kulturoznawstwa na Uniwersy-
tecie Wroctawskim. Do wspoitworzenia sce-
nariusza zaproszono inng wroclawska gwiaz-
de — Agnieszke¢ Wolny-Hamkalo, poetke, pi-
sarke i krytyczke literackg, chetnie i z wielkim
powodzeniem pracujacg dla teatru.

Mimo tego przekraczalem prég niewiel-
kiego budynku, w ktérym miesci si¢ Scena Ka-
meralna, z lekka obawa. Przekroczywszy zas,
nie od razu zorientowaltem sie, co si¢ wiasci-
wie dzieje. Dopiero po chwili uswiadomitem
sobie, ze foyer przeksztalcono na czgsc sceny
— osobny pokdj w jej glebi. Posrodku niego
znajdowalo si¢ t6zko szpitalne, na ktorym,
ubrana w czarna sukni¢ zalobng, lezata Ange-
lika Cegielska. Jak si¢ poZniej okazalo, prze-
dzieraliémy sig do szatni obok konajacej z dra-
matycznym rzezeniem Ester Almeidy, wiasci-
cielki posiadtoéci oraz samej Isaury, ktorg

wychowywata niczym wlasng corke. Smier¢

patronki, majaca uwolnic¢ dziewczyng, w rze-
czywistosci jedynie uruchomita stuodcinko-
wa melodramatyczng odysej¢ ku upragnione;
niezaleznosci.

Zaimprowizowang sceng, a raczej specjal-
nie zaaranzowang przestrzen gry, okolono
czerwonymi kurtynami. Rozpozna je kazdy
pasjonat innego arcydzieta srebrnego ekranu,
ktore kilka lat po Niewolnicy Isaurze miato zre-
wolucjonizowa¢ cala branzg serialowg. Mam
na mysli kultowe Miasteczko Twin Peaks Da-
vida Lyncha i Marka Frosta. Zwigzek ten suge-
ruje rowniez muzyka, odnoszgca si¢ do wspa-
niatego soundtracku Angela Badalamentiego.
Skad te skojarzenia? Pierwsze, co przychodzi
na mys$l, to poréwnywalna obsesja, z jaka wi-
dzowie towarzyszyli §ledztwu w sprawie za-
béjstwa Laury Palmer. Poza tym, podobnie
jak Lynch, ktéry wierzenia indianskie swo-
bodnie taczy z przepisami na ciasto wisniowe,
a mistyczny kryminal z komedig obyczajows,
Majewska i Wolny-Hamkato takze hotdujg
wyjatkowemu eklektyzmowi gatunkow, este-
tyk i dyskurséw. Konstruuja jednak nie tyle
rebus czy wymyslny labirynt, co wesole mia-
steczko pelne groteski, pastiszu, symulakrow
i postironii. Pomyslane wszakze tak, aby ko-
lejne atrakcje z wzrastajaca dosadnoscig od-
staniaty mechanizmy wiadzy i przemocy,
$mialo testujac kompetencje kulturalne i inte-
lektualne widza. Satyra na seplenigcego sto-
wenskiego filozofa Slavoja Zizka i cytaty z Do-
roty Mastowskiej swobodnie sasiadujg tu
z ,czerwonym pokojem” z Pigcdziesigciu twa-
rzy Greya czy nagraniami z Pamelg Ander-
son jako ucielesnieniem idealnego ,obiektu
pozadania’.

Naruszajac kolejne zasady, naigrywajac si¢
z naszych oczekiwan, obudowujgc calo$c licz-




nymi kontekstami i skojarzeniami, wznoszac
kolejne metapoziomy, tworczynie starannie
trzymaja sie tematu i nie pozwalajg sobie na
zbyt rozwlekle dygresje. W rzeczy samej re-
konstruujg/dekonstruujg wydarzenia serialu.
Od poczatku do konca. Znacznie redukujac,
rzecz jasna, liczbe postaci i watkow, lecz za-
chowujac najwazniejsze konflikty, gtowne
zwroty akcji i weztowe sploty intryg. Niekiedy
podazaja za dramaturgia poszczegolnych od-
cinkéw. W spektaklu poczatek kazdej kolejnej
€zgsci niekonczacej sie opowiesci sygnalizuje
uderzenie w niewielki gong. Styszymy znajo-
g muzyke, a na umieszczonym z tyhu ekranie
Wyswietlane jest nagranie walbrzyskiej waria-
¢ji na temat oryginalnej czotéwki. Na wydtu-
Z0nej scenie, ktorej glowny element stanowi
Stare zrujnowane pianino (Isaura wspaniale
grafa na tym instrumencie) z odstonietg ma-
SZYneriy, przypominajace wrak czyichs marzen,
aktorzy wykonuja choreografie przygotowana
Przez Madlen House of Revlon.

Akcja toczy sie dostownie na wyciaggniecie
reki, a tym bardziej nogi. Siedzac w pierwszym
F2gdzie, co chwila czulem potrzebe schowania
dﬁﬁ'ln}’ch koriczyn pod krzestem. Aktorzy bo-
Wiem grajg ze szczegolnym zapalem, wrecz
S&Mozaparciem, SZarzujac w zaangazowaniu
SWoich psychofi zycznych mozliwosci. Szanse
POPisu dostaje ka zdy z pigcioosobowej obsady.
Mikotaj Krzeszow

lec w groteskowej masce
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Niewolnica Isaura MajewskKiej

z przylepionym do ust cygarem $mieszy do

tez jako ojciec Isaury, Miguel. Dzigki tasmie
klejacej Mateusz Flis przepoczwarza si¢ w lo-
kalnego Quasimoda, beznadziejnie zakocha-
nego w Isaurze ogrodnika Beltrao. Wojciech
Swiesciak upaja sie rolg idealnego czarnego
charakteru, a charyzmatyczna, o wielkim talen-
cie komicznym, Angelika Cegielska z powo-
dzeniem bierze na siebie wiekszos¢ rol kobie-
cych. Na osobne za$ brawa zastuguje Isaura
w fantastycznej interpretacji grajacego goscin-
nie Ireneusza Mosia. Snujgcemu si¢ po scenie
w spddnicy i staniku aktorowi udaje si¢ nie
tylko oddac nietypowe piekno aktorki, jej czar
1 wycofanie, nie wspominajac juz o lekkim ze-
zie, lecz przede wszystkim pokazac jej uleglos¢
1 niewinnosc jako rodzaj lustra, odbijajacego
niecne intencje kazdego, kto do niego si¢
zblizy.

W notce programowej twérczynie zazna-
czajg, ze zrobily ,spektakl o pieknie jako
o kategorii, wartos$ci, podziale”, w ktorym ba-
daja ,,granice obszaru »poprawnosci politycz-
nej« oraz zywotnosci stereotypow . Rownie
mocno, dodajmy, wybrzmiewaja w nim te-
maty utowarowienia ciafa i poszukiwan toz-
samosciowych. Osobiscie walbrzyski spektak]
czytam przede wszystkim jako jaskrawa, tra-
gikomiczna rozprawe o zniewoleniu. O tym, ze
wszyscy — niech to zabrzmi banalnie, niczym

kwestia z telenoweli - jestesmy w pewnym
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sensie niewolnikami. Zaktadnikami wiasnych
zadz i zestawu nieprzepracowanych traum.
Targaja nami emocje, afekty oraz mniej lub
bardziej starannie ukrywane sktonnosci per-
wersyjne. Probujemy temu wszystkiemu zara-
dzi¢, lecz wyparte i przemilczane natychmiast
daje o sobie znac, gdy tylko dostajemy w rece
prawdziwg wiladze¢ nad innym. Stad Isaura,
gdy przyjdzie kolej powtorzy¢ i odwroécic
scen¢ jej najwiekszego upokorzenia, rozkazy
bedzie wydawala stanowczo, z sadystycznym
zacieciem ukladajac cialo Swiesciaka/Ledncia
w niemozliwg do przyjecia pozycje. Z takim
samym chlodem w glosie na koniec kaze mu
sie zastrzelic.

Przypomina mi si¢ w zwigzku z tym inny,
moze mniej kultowy, lecz ze wszech miar god-
ny uwagi serial - niemieckoj¢zyczny Dark.
Kazdy z jego sezonow otwiera jaki$ znamien-
ny cytat. Trzeci i ostatni zaczyna si¢ sfowami
Arthura Schopenhauera: ,,Pewne jest, ze czlo-
wiek moze robié, co chce, ale moze chcieé
tylko tego, czego chce”. Mozna z filozofem
sie nie zgodzic, czyli nie chciec¢ takiej
wizji Swiata, ale to juz temat na osobna dys-
kusje. Tymczasem, oby nie byto watpliwosci:
¢ h c ¢ razjeszcze obejrzec spektakl Majew-
skiej. Powrdcic do oryginalnego serialu - juz
niekoniecznie. Niech pozostanie cieniem
wspomnienia, intrygujaco przeobrazonym

dzieki staraniom zespotu Szaniawskiego.



