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Jak dzis czytac,
stuchac i rozumiec
\Wyspianskiego!’

AUTOR: MAGDALENA POPIEL

B W 1904 roku Stanistaw Wyspianski zapisze
w swoim Raptularzu: ,13 grudnia: Rano przy-
chodzi Kaminski. Rozmawiamy o Hamlecie |.. ]
Czytam Hamleta; 14 grudnia: Wieczor zaczy-
nam pisa¢ Hamleta; 18 grudnia: Pisze Hamleta”.
A zatem czyta i pisze Hamleta... Na stronie
tytulowej utworu zwanego Studium o Hamlecie
umiesci napis ,,The Tragicall Historie of Ham-
let, Prince of Denmarc by William Shakespe-
are wedlug tekstu polskiego Jézefa Paszkow-
skiego, $wiezo przeczytana i przemyslana
przez St. Wyspianskiego”. Nowa ksigzka Marii
Prussak Brzmienia Wyspianskiego wyrasta
z tych samych dziatan skupionych wokot twor-
czosci autora Wesela: czytania i pisania, roz-
mowy i przemyslen. I jeszcze z podobnej pasji
— ponawianych préb rozwigzania zagadki
dziela i jego tworcy.

Ksigzka - to owoc trzydziestu lat czytania
i ,pisania Wyspianskiego™; czytania uwaznego,
wnikliwego, profesjonalnego, bo wyposazone-
go w solidny aparat wiedzy filologicznej, a za-
razem pelnego zywych emocji charakterystycz-
nych dla pierwszej lektury. Jak wyznaje sama
autorka w krotkim wstepie, jej postawa wobec
Wyspianskiego ksztattowala si¢ dzigki kontak-
towi naukowemu i osobistemu ze znakomitymi
nauczycielami: Marig Renatg Mayenowa, Ste-
fanem Treuguttem, Zofig Stefanowska. To im
miedzy innymi zawdzigcza doskonaty warsz-
tat badawczy widoczny w kazdym zamiesz-
czonym tu tek$cie. W rownym stopniu zacigg-
nela ogromny diug w teatrze, przede wszyst-
kim u stynnych interpretatoréw i insceniza-

torow dramatéw Wyspianskiego: Konrada
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Swinarskiego, Andrzeja Wajdy, Jerzego Grze-
gorzewskiego. To u nich pobierata lekcje dialo-
gu z literatura, rozmowy z przeszloscia z kry-
tycznego, rozumiejacego dystansu. Zarowno
sens czytania, jak i styl czytania calej tworczosci
autora Warszawianki odnajdywata zatem w tych
dwach zrodlach; cigglego poszukiwania praw-
dy o tekscie przy zachowaniu stalego poczucia
niepewnosci uczyla si¢ w obu szkotach - filolo-
gicznej i teatralnej. Nie stanowily one dla nie;
alternatywnych drog: dochodzenia do prawdy
i podwazania prawdy, twardej wiedzy i wat-
pienia w mozliwos¢ udzielenia jednoznaczne;
odpowiedzi. Mocnych tez w Brzmieniach Wy-
spianskiego znajdziemy tyle samo, co wazkich
pytan. Jakiego Wyspiatiskiego czytamy? Wokol
edytorskich probleméw dramatéw poety, Ile
dramatow o Lelewelu napisat Wyspiarnski? -
to niektoére z tytuldéw rozdzialow. Prussak bo-
wiem nie tylko zgadza si¢ z definicjg filologa
zaproponowang przez Fryderyka Nietzschego,
moéwiaca, iz ,filolog jest nauczycielem po-
wolnego czytania”, ale tez dodaje od siebie:
»filologia to nieufno$¢ i konieczno$¢ zada-
wania pytan’.

Aksjomat przyjety przez Prussak, wynika-
jacy z tych podwojnych filologiczno-teatro-
logicznych doswiadczen, jest prosty i nie-
zmienny: nie mozna czyta¢ dramatow Wys-
pianiskiego bez perspektywy teatru. I nie cho-
dzi tylko o to, jak bardzo odkrywcze byly
niektdre inscenizacje teatralne autora Wy-
zwolenia w XX i XXI wieku. Najbardziej su-
gestywna teza pada juz w pierwszym zdaniu
catego tomu: od premiery Wesela ,,zaczal sig

nowoczesny teatr w Polsce”. Publikacja zatem
mierzy sie z kwestia fundamentalng, jaka jest
zapoczatkowanie przeszlo sto dwadziescia
lat temu nowej estetyki literacko-teatralnej.
A zarazem przekonuje, ze realizowata si¢ ona
w $wiadomych dziataniach artystycznych Wys-
pianskiego.

Ten znakomity zbidr trzydziestu czterech
tekstow rozpoczyna studium zatytulowane Pa-
radoksalny sukces Wyspianskiego, zawierajace
swoiste credo badaczki. Kategoria paradoksu
jako klucz do calosciowego ujecia dzieta Wy-
spianskiego pojawiala si¢ wczesniej wiele razy,
przede wszystkim w waznych artykutach Wa-
ctawa Borowego i Zbigniewa Raszewskiego.
Prussak polemizuje ze sformulowanym przez
nich sadem, jakoby Wyspianski byt znakomi-
tym inscenizatorem i rownocze$nie stabym po-
eta. Nie tylko udowadnia jego wysokg swia-
domos¢ stowa, ale takze przypisuje artyscie
swoista filozofie jezyka. Postawe Wyspianskie-
go jako dramaturga cechuje przekonanie, ze
obowiazkiem i prawem sztuki jest ciggla ,,re-
witalizacja” jezyka, walka z kliszami jezyko-
wymi, frazesami, a zarazem ciagla praca nad
ksztaltowaniem stowa jako waznego narzg-
dzia budowania wlasnej tozsamosci i migdzy-
ludzkiej komunikacji. Z takiego przeswiad-
czenia wyrasta tez glowny postulat badawczy
autorki: ,Bezradno$¢ jezyka w docieraniu do
istoty rzeczy i zniewalajace ograniczenia, kto-
rym trzeba ulegac, jesli nie chce sie utracic
mozliwoéci porozumiewania - to jeden z naj-
wazniejszych, ciggle nie dosc doktadnie opra-

cowanych tematéw Wyspianskiego™ (s. 20).
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CZYTELNIA

Z tych uwaznych, a zarazem blyskotliwych
analiz poszczegdlnych utworéw poety wyltania
si¢ portret Wyspianskiego. Miejsce artysty
w stuzbie narodu zajmuje tu rewelator prawd
0 poszukiwaniu ksztattu zycia, indywidual-
nej odpowiedzialnosci, sensie cierpienia. To
istotne przesunigcie dominanty swiatopo-
gladu estetycznego poety ujawnia sie przede
wszystkim w jego dialogu z romantyzmem
i wyraznych roznicach w pojmowaniu roli sztu-
kiiartysty w funkcjonowaniu wspolnoty na-
rodowej. Szczegdlnie tam, gdzie pojawia sie
problem wolnosci wewnetrznej artykutowany
na rozne sposoby w wielu dramatach.

Dwie propozycje interpretacyjne sg najbar-
dziej wazkim i oryginalnym wkiadem Prussak
w ponad studwudziestoletnie badania twor-
czosci Wyspianskiego. Pierwsza zwiazana jest
z postawieniem na nowo pytan o wieloksztatt-
nos¢ dziela artysty: roznorodnos¢ mediéw, ja-
kimi operowal, jego plany zawodowe taczone
z malarstwem oraz rzeczywiste sukcesy i nie-
powodzenia jako dramaturga, a takze liczne
projekty zrealizowane i niezrealizowane, w ktd-
rych uwidoczniala sig jego energia kreacyjna.
Te wszystkie doswiadczenia byly istotnymi
drogowskazami w karierze literacko-teatral-
nej, ktorej cezura, wedtug Prussak, stata sie
premiera Wesela. Losy Wyspianskiego, czlo-
wieka i artysty, ciggle poszerzaty horyzont je-
go swiadomosci estetycznej i mozliwosci twor-
czej. Idea dziela totalnego, tak cigzaca nad es-
tetyka romantyczno-modernistyczng, fascy-
nowata go od lat mlodzieficzych i kierowata
decyzjami zyciowymi, zawodowymi, wy-
znaczata dzialania artystyczne. Marzenie Wys-
pianskiego o artystycznej syntezie pojawia sie
w tej ksigzce takze jako przestanie naukowe
badaczki.

Wynika z niego druga wazna zasada wspél-
czesnej recepcji — postulat dynamicznej lek-
tury dramatow. Dzielo Wyspianskiego nie tyl-
ko jest, zgodnie z nowoczesng poetyka, ,,otwar-
te”, ale tez bylo tworzone jako ciagle niefinali-
zujaca si¢ struktura, mozliwa do przeksztalcen,
adaptacji, kolejnych wariantow. Dlatego tak
istotna jest w dzisiejszym czytaniu Wyspian-
skiego perspektywa procesualna. Do tego skta-
nia przede wszystkim nowa filologia, akcen-
tujaca patrzenie na tekst jako materie, ktéra
dzieje si¢ w czasie, a to, z czym spotyka sie czy-
telnik czy widz w danym momencie, jest cze-
sto jedng z mozliwych wersji dynamicznego,
zmiennego artefaktu. Wezesniejsza tradycja

filologiczno-edytorska nakazywala szuka¢
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wersji kanonicznej tekstu. Wysitek filologow
i edytorow zmierzat do ustalenia takiej formy
dziela, ktora wedtug przyjetych przez nich
kryteriéw byla uznawana za ostateczna. Ma-
ria Prussak nalezy do tych badaczy, ktérzy
prawde samego tekstu i jego przestania upa-
trujg w zywych, zmieniajacych sie formach
artykulacji artysty: od zrodel mysli, poprzez
rekopisy i szkice, edycje za zycia poety, az po
publikacje po jego $mierci. W wypadku Wy-
spianskiego do tych réznych etapow biografii
tekstu dochodzi zagadnienie scenariuszy
teatralnych. Jednym z kluczowych watkow
podejmowanych przez Prussak jest analiza
filologiczna wariantéw tekstowych dramatéw
dokumentujaca celowe zabiegi roznicujace
teksty przeznaczone do druku i na scene.
Maria Prussak wybierajgc tytut calego to-

mu, wskazala kwestie, ktora dla niej z per-
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spektywy trzech dekad obcowania z dzietem
Wyspianskiego okazuje si¢ dzis$ szczegdlnie
wazna - to brzmienie jego utworow. Nie cho-
dzi przy tym ani o muzycznos$¢ dramatow, ani
o melodie wiersza ujeta w schematy metrycz-
ne, ale o brzmienie stowa i frazy, ktore reali-
zuje sie przede wszystkim w warunkach sce-
nicznych. Tylko w teatrze wypowiedziane
stowo potrafi niekiedy wydoby¢ znaczenia
tekstu wykraczajace poza reguly semantyki
poetyckiej, odkry¢ walor, ktory niesie gleb-
sze ,mistyczne sensy . Jako motto autorka
przytacza opinie Stanistawa Radwana: ,,To, co
jest racjonalne, dosy¢ szybko zamyka tajem-
nice”. Brzmienie jest zatem pozadanym me-
dium przenoszacym odbiorce w sfere intu-
Icyjnego poznania i pozapojeciowych znaczen.
Wypowiedz kompozytora jest fragmentem za-
mieszczonej w tomie dluzszej rozmowy prze-
prowadzonej z Radwanem, autorem muzyki
do wielu inscenizacji dramatéw Wyspianskie-
go, przede wszystkim tych rezyserowanych
przez Jerzego Grzegorzewskiego. W doskona-
le zakomponowanej publikacji dialog z Rad-
wanem zamyka cykl przedrukowanych tu re-
cenzji teatralnych Prussak z przedstawien
Grzegorzewskiego, Krystiana Lupy i Piotra
Cieplaka. W tekstach poswigconych insceni-
zacjom Grzegorzewskiego od 1999 roku (Se-
dziowie, Wesele, Powrét Odysa) widaé wyraz-
nie znakomity warsztat Prussak faczacy kom-
petencje krytyka teatralnego i filologa. W tym
fragmencie ksigzki doskonale brzmi tréjgtos
Prussak, Radwana i Grzegorzewskiego. Po-
wstale w ten sposob szczegolne trio filologa/
teatrologa, kompozytora i rezysera, spotyka-
jacych si¢ w $wiecie tekstow Wyspianskiego,
stanowi niepowtarzalny fenomen interpreta-
cyjny i kulturowy. Jest najlepszg lekcja tego,
co nazywane bywa ,,obecnoscig w kulturze”;
ukazuje postawe pelng pasji, a zrazem kry-
tyczng, wierng wobec tekstu, a zarazem zdy-
stansowang, odpowiedzialng w swojej ufnosci
wobec utworu literackiego, a zarazem idaca
pod prad utrwalonych konwencji.

Ktokolwiek dzisiaj jest serio zainteresowany
autorem Wesela, powinien siegnac¢ do Brzmieri
Wyspianskiego, ksiazki madrej, uderzajace;
w praktyki nachalnej ideologizacii, jak i pustej,
powierzchownej ,,aktualizacji” jego tekstow.
Proponujgc zasadniczg korekte w tradycji
wieszczo-narodowego portretu artysty, odsta-
nia ona sztuke sugestywnie przemawiajgca do
odbiorcy wrazliwego, chetnego do wstuchania
si¢ w dzwigki dobiegajace z przesztosci. B



