[ TERTA " Ne 3(E58)

el it _SIEE,

Andrzejewski Spiewany

Teatr Wielki w Warszawie:

'su‘lskl,

T Teografia:

scenografia:

Prapremiera 15 XI 1987
R N S T S

BRAMY RAJU Joanny Bruzdowicz.
Dramat muzyczny wg Jerzego Andrzejewskiego;
. Inscenizacja i rezyseria:
erslaw Olko, kostmmy
Zofia Rudnicka, kierownictwo muzyczne:
ner; kierownik chéru Centralnego Zespolu ZHP: Sabina Wlodarska.

libretto: Joanna
Marek Grze-
Irena Bieganska, cho-
Agnieszka Krei-

Nie czas tutaj, ani miejsce na
analize Bram raju Andrzejew-
skiego, zwlaszcza Ze ta niezwy-
kla opowie$é, napisana przed nie-
spelna 30 laty, byla w swoim
czasie jedng z najglos$niejszych w
dorobku pisarza, totez omawia-
no jg i komentowano wielokrot-
nie. Nie sposdb jednak nie przy-
pomnie¢ jej choéby ma tyle, na
ile pomoze to W zrozumieniu
trudno$ci pietrzacych sie przed
librecistg i kompozytorem iprze-
noszacym literacki oryginal na
scene operowsq. Librecista i kom-
pozytor to zresztg w tym przy-
padku jedna i ta sama osoba: pol-
ska kompozytorka osiadla na sta-
le w' Brukseli, Joanna Bruzdo-
wicz.

»--na pustyni wznosza sie Swie-
te mury i baszty Jerozolimyina
niej, martwej i spalonej slon-
cem, otwierajg sie przed sprag-

nionymi i lakngcymi olbrzymie

bramy raju..” — pisalt Andrze—

jewski. Do tych bram_raju
ch MUréw urow :

wyimaginowanych zlotyc

Jerozolimy marzen i nadziei, po-
daza dziecieca Kkrucjata, pel’na
wiary, ze to wlasnie jej czystosé
i bezbronno$é zdola wyzwolié
Gréb Chrystusa z rgk poganskich.
Urzeczony religijnym zapalem
mlodziezy i ulegly boskim mna-
kazom, jakie rzekomo kieruja
mlodymi = krzyzowcami, stary
mnich dolacza do dzieciecych sze-
regbw, a pragngc, aby niewin-
nosé byla tarczg chronigcg milo-
dych od wszelkiego zla, nakla-
nia ich do wyspowiadania sie z
ewentualnych grzechéw. I oto
przed mnichem porazonym usly-*
szanymi wyznaniami- otwiera sieg
przepasé mrocznych emocji, przy-
ziemnych, wstydliwych motywéw
i powigzan wiodgcych '~ malych
pielgrzymo6éw ku mieuchronnej za-
: gladzie; to nie boskie makazy,
lecz mniej lub bardziej wystep-
ne fascynacje erotyczne grupki
inicjatoréw wyprawy pociggnely
za sobg ufne i maiwne dzieciaki.
Zrozpaczony mnich usiluje po-
wstrzymaé bezsensowng Krucja-
te, ale jest juz za pézno na pers-

wazje: ogarniete -duchem zbioro- -

wosci szeregi pozostajg gluche na
jego nawolywania; idg przed sie-
bie, tysigcami drobnych stép tra-
tujgc przeciwstawiajgcego sigim
zakonnika. ,,I szli calg-noc”.

To lakoniczne koncowe zdanie,
zlozone ledwie z czterech sléw,
ta tragiczna pointa przypowiesci
o skomplikowanych, tajemnych

motywacjach dziwacznych ludz-

kich poczynan, jest zarazem... dru-
gim zdaniem ksigzki. Pierwsze,
ogromne, wijgce sie niczym wol-
no plyngca rzeka poprzez wiele
stron, krazace jak gdyby §ladami
Joyce’owskiego Ulissesa, zawiera
calg tre§é i calg akcje. Jak z
tych dwu zdan wykroié libretto?

Jak rozbié je na dzieciece glosy
i na rosnacy niepokéj, a wreszcie
bezsilng rozpacz mnicha? Bruz-
dowicz (wspllnie z Jerzym Li-
sowskim) wybrnela z tych dyle-

matéw w sposéb nadzwyczaj u-.

dany: skonstruowala libretto su-
gestywne, zwarte, nie gubigce ni-
czego z watkéw i z podtekstow
oryginalu i mnie gubigce piekna
prozy Andrzejewsklego (zagineto
dopiero, choé na szcze$cie nie cal-
kiem, w realizacji WokalneJ, nie-
Jednokrotme zacierajgcej w §pie-
wie sens stéw). Gléwng postacig
— tragicznym bohaterem i jed-
nocze$nie swoistym komentato-
rem zdarzen — pozostaje Mnichj
jego rozméwcami — piecioro
mlodych, ktérych wyznan wspél-
nie z Mnichem sluchamy, nato-
miast wigze calo§é i jednoczes-
nie stara sie z powodzeniem u-
trzymaé jej poetycki klimat glos
niewidzialnego Narratora...

Wspomnialem o $piewie, ale

Joanna Bruzdow1cz slusznle na-

"a nie opera,

tem muzycznym,
$piew w tradycyjnym rozumieniu
tego slowa nie jest tu bowiem

ani jedyng, ani nawet najwaz-

niejszg formg wokalnej wypowie-

dzi — kompozytorka stosuje ta-
kie §rodki wyrazu, jakie.do da-
nego tekstu czy danej sytuacji
dramaturgicznej uwaza za naj-
bardziej adekwatne. Jest tu wiec,
oczywiscie, §piew (gléwnie w par-
tiach chéru dzieciecego), lecz jest
,i sprechgesang, jest recytacja,
jest 'szept i krzyk, Jest wokaliza,

Jerzy
Artysz
(Mnich).
Fot.
Jacek
Gilun

'si¢ wrecz niedostrzegalnie,

LUCJAN KYDRYNSKI

przy czym te rézne formy ope-
rowania glosem dopelniajg sie w
spos6b catkowicie naturalny, prze-
chodzg jedna w drugg, zazebiajg
tak
silnie powigzane sg z przebie-

' giem akcji. Podobnie warstwa in-

strumentalna, rozpisana na orkie-
stre i tasme, ogarnia sluchacza,
jednak nie atakuje, nie jest agre-
sywna, wspéitworzy klimat przy-
powiesci pozostajgc jednoczesnie
jak gdyby w cieniu wydarzen.
By¢ moze zresztg myle sie w
ocenie jej funkcji, prawdopodob-
nie bowiem do tego cienia prze-
sungla jg inwencja inscenizato-

.ra kierujgcego uwagg widza i

sluchacza raczej ku elementom
wizualnym spektaklu. Bo, jak mi
si¢ wydaje, w warszawskiej pra-
premierowej inscenizacji nastgpi-
lo zderzenie dwu calkowicie od-
miennych koncepcji scenicznej
wersji Bram raju. Bruzdowicz
pomyslata swéj utwér kameral-
nie: sze$¢é os6b obsady i glos nar-
ratora z taSmy, niewielki
dzieciecy, niewielka, 14-osobowa
orkiestra i znéw tas§ma — zmies-
ciloby sie to wszystko na malej
scenie, w ksztalcie statycznym,
moze w rodzaju Edypa Strawin-
skiego z pamiefnej inscenizacji
Swinarskiego i Kosinskiego?...
Nie takie przedstawienie obej-
rzeliSmy w Teatrze Wielkim. Ma-
rek Grzesinski zrobil z Bram ra-
rawurowe, ,wprawdme nie-

“spel‘na godzinne tylko, niemniej

szalenie intensywne widowisko,
misterium o barokowym bogac—
twie Srodkéw, szokujgce i fascy-
nujgce widza, choé¢ moze nie cal-
kiem satysfakcjonujace stuchacza.
Mysle zreszta, ze wobec slucha-
cza — i wobec kompozytorki,
przede wszystkim — poczul sie
nie bez winy, sam’ przeciez wy-
znal w programie: ,Problem
sprzeniewierzenn wobec intencji

autora musi byé za kazdym ra-
zem podejmowany na nowo i ma

choér -

fiowo rozstrzygaé trzeba w swoim
sumieniu, co jest wedlug mnie
artystyczng koniecznogcia w kon-
struowaniu spektaklu, a co chwi-
lowym kaprysem rezysera prze-
kornego i przewrazliwionego na
punkcie swojej autonomii. Z jed-
nej strony poczucie autorstwa
wobec dziela teatralnego, z dru-
giej poczucie wykonawstwa wo-
bec partytury Granica pozosta-
je wciaz plynna”. :

Jakiekolwiek jednakze bylyby
winy Grzesinskiego wobec par-
tytury Bram raju, to wypadaloby
mu je wybaczy¢, zwazywszy jak
intrygujace i piekne stworzyl
przedstawienie.- Zaczyna sie co
prawda mewygodme trzeba bo-
wiem -dlugo przemierzaé labiryn-
ty korytarzy teatru — przeciez
Wielkiego! — by dobrngé wresz-
cie na~widownie zaimprowizowa-
ng na obrotowej, ruchomej plat-
formie wulozonej posrodku duzej
sceny featru. Orkiestra usytuo-
wana jest w dwu miejscach: in-
strumenty smyczkowe i dete na
platformie, “za ostatnim rzedem
krzesel, natomiast perkusyjne —
pod jedna ze $cian sceny; zanim
jednak dyrygujaca spektaklem
Agnieszka Kreiner podniesie ba-
tute, najpierw otacza nas muzy-
ka elektroniczna ze stereofonicz-
nie rozmieszczonych glo$nikéw,
potem piesni malych pielgrzyméow
dobiegajace gdzie§ z oddali —
dopiero p6zniej dolgcza ,zywa”
muzyka, a Mnich relacjonuje
sSW6j Pprzejmujacy, proroczy - sen
wieszczgcy zaglade krucjaty. Pod-
nosi sie kurtyna i wizje Mnicha
ilustruje scena choreograficzna,
potem rusza dziecigca Krucjata,
a my — publiczno$é ruszamy za
nig; platforma, na jakiej usta-
wiono krzesla widzéw, podaza za
dzie¢mi, do przodu...

W ten sposob, juz na w:
Grzesifiski wskazuje drogi,

rymi zamierza poprowadzié spek-- o

takl. Po pierwsze zatem -— re-
trospekcje, zdarzenia, o jakich
bohaterowie dramatu opowiadajg
przywolujgc je z zakamarkéw
pamieci, rozgrywane sg jedno-
czeSnie w scenkach pantomimicz-.
no-choreograficznych; kazde z
pieciorga mlodych zwierzajgcych
nam — ‘w jaki spos6b, o tym
za chwile, — swoje wstydliwe se-
krety, ma zatem odpowiednika
w mlodyech -tancerzach (uczniach

Die,



szkoly baletowej); podobnie jak |
tancerze wyobrazajg réwniez po-
stacie,r o jakich wspomina sie¢ w
ich zwierzeniach (Hrabia Lud-
wik, Grek, Mlynarz). Po drugie
— dzieki wprowadzeniau ,,wedru-
jacej” widowni, Grzesinski wlg-
cza publiczno$éé w sposéb mak-
symalny w bieg zdarzen, pozwa-
lajac nam towarzyszy¢ krucjacie
W jej pochodzie i zatrzymywaé
sie wraz z nig ma kolejnych eta-
pach jej dalekiej drogi ku ,bra-
mom raju”’. Do tych dwu pod-
stawowych pomysléw insceniza-
cyjnych dochodzi jeszcze trzeci,
réwnie istotny 'dla ostatecznego
ksztaltu utworu: kazdy z piecior-
ga mlodych krzyzowcéw (Jakub,
Aleksy, Robert, Maud, Blanka)
spowiada sie ustami swego... A-
niola Stréza. To usta Amnioldéw,
ktérych postacie nadnaturalnej
wielko$ci unoszg sie ponad na-
szymi glowami, odslaniajg tajni-
ki ich serc i ich dusze. Wizja
tych pieciu ogromnych Anioléw
— zamiast ‘pieciorga mlodych —
bardzo jest sugestywna, a poza
tym — jakiez to znakomite wy-
brniecie z sytuacji, dla insceni-
zatora zdawaloby sie bez wyjscia:
jakimi wokalistami obsadzi¢ po-
stacie kilkunastoletnich dziew-
czat i chlopeow, aby i wiarygod-
nie wygladaly, i jednocze$nie sa-
tysfakcjonowaly glosowo?
JesteSmy zatem w S$rodku ak-
cji; glosy dochodzg nas z gory,
z boku, zza sceny, a gdy 'w wed-
réwce za krucjatg zatrzymujemy |
sie, by stuchaé¢ kolejnych wyznan
bulwersujgcych Mnicha, odsta-
niajg sie boczne Kkieszenie sceny
dopelniajgc « opowie$ci Amnioléw
komentarzem choreograficznym,
rodzajowg sceng. Nie zawsze sg
to, co zrozumiale, sceny porywa-
jace wizualnie, czasem jednak

' wyobraznia malarska Grzesiniskie-

go kreuje obrazy, jakie na diugo
pozostajg w pamieci, obrazy o
wstrzgsajgcej wymowie — choc-
by poczatkowa scena wizji. zlo-
wieszczego snu Mnicha, z dzie-
sigtkami cial malych ofiar porzu-
conymi na: wielkiej, pustej prze-
strzeni, choéby plyngce Bizan-
cjum, wyczarowane - z Wwielkiej,
tej prawdziwej, widowni teatru,
. zarzacej sie plomieniami ognisk,
spoéréd ktérych hrabia Ludwik
unosi na bialym rumaku (tak,
jest, zywym, zywym!) malenkiego
Aleksego, uratowanego z pozogi.
Czuje sie w -tej inscenizacji Kkli-
mat przypowiesci Andrzejewskie- |
- go, czuje sie jej zarliwosé i.. jej
bezsiln6§é wobec tajemnic ludz-
kiej oscbowosci, w jakiej nieje-
dnokrotnie samemu tak trudno
sie odnalezé. Sadze, ze jes§li na-
wet ‘mnie - jest to inscenizacja

1 - .
wierna dramatowi Bruzdowicz (a
obawiam sie, ze chyba nie jest), |
to na pewno jest wierna Andrze-
jewskiemu, zas uzyskanie takie]j
wiernosci w przypadku Bram ra-
ju niewatpliwie jest godne uzna-
nia. :

W rezultacie jednak trudno mi
pisaé szerzej — co paradoksalne
w wypadku -dramatu muzyczne-
go — o warstwie muzyczne]j
przedstawienia, tak bardzo przy-
tlacza jg -tutaj inwencja insce-
nizatora. Nie mozna natomiast
nawet i w tym spektaklu pomi-
naé znaczacej kreacji Jerzego Ar-
tysza w roli (w partii?) Mnicha;
to na warszawskiej scenie arty-
sta, ktory najpelniej potrafi po-
laczyé znakomity sztuke wokalng
z bardzo dobrym aktorstwem,
ktory nie tylko Spiewa, lecz za-
wsze stwarza silnie wyrazists,
prawdziwg, wiarygodng = postac.
Tak jest i tym razem.
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