Ruch Muzyczny
Warszawa
15-07-21

M. / Nr 14

Relacje

Ruch Muzyczny #14

T

|
24 Teatr muzyczny

~ /brodniars

/AGUBION
W POP-

kul

na scenie

(u roweE) |

PULAPC

Cardillac potwierdza
po raz kolejny, ze PROBI.EMFEM
inscenizacji Mariusza Trelinskiego
jest BRAK ROWNOWAGI micdzy
tworczymi zamierzeniami

aich PRZEDSTAWIFENIEM
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\ Bartosz Kaminski

i d prapremiery Cardillaca Paula Hindemitha
minie wkrotce 100 lat, a na polska scene¢ dotart on
dopiero za sprawa koprodukcii Opery Narodowej,
tym razem z Teatro Real w Madrycie i Opera
w Kolonii. Cieszy, ze Mariusz Trelinski, przyjmu-
)ac zagraniczne kontrakty, wprowadza na scene
mato znane polskiej publicznoéci dziela. Martwi,
ze w swych artystycznych ambicjach tego wia-
snie nie bierze pod uwage. Inscenizacja Cardillaca
est, kolejnym po Ognistym aniele Prokofiewa,
przykladem reinterpretacii oryginatu tak dale-
Kiej, ze nielatwo dostrzec w niej zamyst kompo-
zytorskKi i przedstawienie budzi bardziej konfuzje
anizeli uznanie. Opowie$¢ o paryskim zlotni-
Ku, ktory nie jest w stanie rozstaé Si¢ Ze Swymi
wspaniatymi dzielami, co sprowadza zgube na
kazdego z jego klientow, wysnuta z romantycz-
nego opowiadania E.T.A. Hoffmanna, podejmuje
problem artysty i jego stosunku do $wiata z cala
0Stroscig i przewrotnoscia charakterystyczna dla
miodego Hindemitha. Mocno tez odzwiercie-
dla niepokoje czaséow, w ktorych powstata, wpi-
sujac sie na liste 6wczesnych oper o problema-
tyce metaartystycznej i etycznej, by wspomnie¢
Dortora Fausta Busoniego, Palestring Pfitznera
czy Macieja Malarza, skomponowanego dziesiec
lat po Cardillacu przez samego Hindemitha.

Mariusza Treliriskiego nie interesuje histo-
ryzm, tylko budowanie rzeczywistosci sce-
nicznej, w ktorej odbijajg sie niepokoje naszych
czasow. Chetnie siega po psychologizm i roz-
maite kulturowe i popkulturowe nawiazania.
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Czasami, jak w inscenizacii Iraviaty, dawalo to
ﬂlér{iewajqcy efekt. Czasami bylo kontrower-
Syjne, lecz Swieze i intrygujace, jak w Turando.
A czasami koniczylo sie klapa - jak w Ognistym
aniele, w ktorym metafizyke oryginatu zastapit
ciag efekciarskich pomystow metnie nawiazu-
Jacych do ruchu #metoo. W operze Hindemitha
Irelinski tez dat sie ponieé¢ fali najrozniejszych
skojarzen — gldwnie popkulturowych.

Przednim pomystem bylo umieszczenie
akcji w retrofuturystycznej metropolii, nazwanej
’aris-Sinai, dla ktérej gtéwna Inspiracjg byla nie-
samowita scenografia z filmu £owca androiddw-
nad konstrukcja z przeszklonych pokoi wytape-
towanych w kolorowe wzory wisza wielkie ekra-
ny, a mniej lub bardziej abstrakcyjne, jaskrawe
projekcje tworza niepokojacy kontrast z tona-
cymi w mroku zautkami sceny. W Cardillacu
nawiazania do kina noir sa jak najbardziej na
miejscu. Trelinski laczy wiec dwie postaci ope-
ry, Kawalera i Handlarza zlotem, w Detektywa
(a whasciwie dwoch) w prochowcu i kapeluszu
z klasycznych filméw kryminalnych. Scenicz-
na wizja ma Sporo z obrazow Edwarda Hoppera,
z ich nastrojem pustki i wyobcowania w miejskiej
scenerii. GIownym polem skojarzen jednak pozo-
staje film: odziana w I$niacy réz Dama wygla-
da jak Jayne Mansfield albo Marilyn Monroe,
a Corka Cardillaca — niczym zbuntowana nasto-
latka zafascynowana subkulturg gotycka, a zara-
zem przerazajaca latoro$l z Rodziny Addamsiw.
Jej pokoj wypelniaja zywe obrazy na $cianach:

prychajace czarne koty, straszne lalki i mumie.
Tylez dekoruja wnetrze, co sa emblematami hor-
roru 1 obrazujg chorg relacje Cardillaca i Corki,
ktora miota sie miedzy potrzebg czulosci i niena-
wiscig do ojca. Jego zatopiony w bialym s$wietle
warsztat, po ktérym porusza sie odziany w bia-
ty fartuch, réwniez budzi skojarzenia filmowe —
z szalonymi naukowcami w sterylnych labora-
toriach czy skupionym na pracy projektantem
mody w Nici widmo Paula Thomasa Andersona.
Cardillac w spektaklu Trelinskiego jest cenio-
nym jubilerem, ale jego salon zdobi zlowiesz-
Czy neon ,Never Look At Me” (Nie patrz na
mnie) - przewrotno$¢ godna Hindemitha. Cieka-
wym i dramaturgicznie ptodnym pomystem bylo
wprowadzenie sobowtdra gtownego bohatera.
W postaci tej — niczym w zakorzenionym w tra-
dycji romantycznej doppelgingerze — kumulu-
Ja si¢ zte cechy i mordercze instynkty Cardillaca.
Niestety, Demon jest tak przestylizowany, a jego
dzialania dziwaczne, ze przestaje budzi¢ groze
1 traci na znaczeniu. Nie wiadomo, czy jest ucie-
leSnieniem mrocznej strony bohatera, czy osob-
nym, blizniaczym bytem. Treliniski twierdzil
W wywiadach, ze ,wykorzystat klasyczna figu-
re popkultury - Doktora Jekylla i Mr Hyde’a”. Na
scenie tego nie widaé, bo nikt si¢ w nikogo nie
przeistacza, a emfatyczna pantomima miekkiego
w ruchach Demona pozostaje w Jawnym kontra-
scie do skupionego, kanciastego Cardillaca. Chy-
ba ze chodzilo o skojarzenie — pozostajac przy
filmowych analogiach - z brawurowa kreacja
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Jima Carreya w Masce? Tale czy inaczej,
postac brutalnego mordercy wprowadza
do przedstawienia zywiol groteski. To
zresztajeden z przykiadow tego, w czym
tkwi problem tej — i nie tylko tej — insce-
nizacji Trelinskiego, ktory czesto nie
potrafi nada¢ odpowiedniego scenicz-
nego ksztattu swoim intuicjom, wydaje sie zagu-
biony wsrod znaczen nabudowanych na libretto,
lekcewazy zasady storytellingu. A wiele interpre-
tacyjnych pomystow realizowanych jest tandetnie
I nie sktadaja si¢ one w przekonujaca catosc.
Najstabszym ogniwem Cardillaca sa sce-
ny zbiorowe i choreografia. Chor ma w operze
Hindemitha wazng role jako element nie tyl-
ko muzycznej struktury, ale i dramaturgicznego
zamystu. To z ragk rozwseieczonego ttumu boha-
ter ginie w ostatniej scenie. W przedstawieniu
Trelinskiego, co staje sie juz niechlubnym zwy-
czajem w jego inscenizacjach, chor juz w pierw-
szej scenie Spiewa zza sceny, widzowie zas ogla-
dajg pantomime¢ symulujaca tumult w ogarniete;
tajemniczymi zbrodniami metropolii. Tancerze
maja na twarzach fluorescencyjne maski na wzor

internetowego emotikonu, symbolu Anonymous. .

Rezyser zapragnal bowiem w popkulturows pulpe
wcisnac jeszcze rozwazania o cyberpunku i nowo-
czesnym totalitaryzmie. Nie zauwazyl przy tym,
ze podstawowy pomyst na posta¢ bohatera jego
Inscenizacji jest batamutny i calkowicie wypa-
cza oryginalny zamyst Hindemitha — Cardilllac
mordujacy kazdego, kto zdota go namoéwic¢ do
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sprzedazy jego wyrobow, tu stal sie
seryjnym mordercg, zabijajacym z nie
do konca wiadomych powoddéw. Dra-
maturgiczny zamet wprowadza scena
w akcie trzecim, gdy postrzelony przez
Corke Cardillac umiera i staje na sadzie
w formie telewizyjnego show. Przed
kamerami wyznaje winy i prébuje usprawiedliwié
czyny. Pomyst ten - zapewne nawiazujacy do sza-
lenstwa wspolczesnej kultury medialnej — budzi
jedynie konsternacje.

Na szczescie od strony muzycznej przedsta-
wienie przyniosto nieporéwnanie wiecej satys-
fakcji. Tom Murray mogt zadba¢ o wieksza pre-
cyzj¢ gry orkiestry, ale polifoniczne struktury
Hindemitha zabrzmialy pod jego batuta urzekaja-
co. Duza to sztuka, zwazywszy na to, ze partytu-
4 Cardillaca rzadzi motoryczny rytm, frazy maja
czgsto ostre kontury, a muzyce brakuje powa-
bu, ktory ma pdzniejszy Maciej Malarz. Mister-
ny formalnie Cardillac tkwi miedzy ekspresjo-
nistycznym gestem a oschloscia i dyscyplina
muzyki nowej rzeczowosci. Spiewacy znakomi-
cie odnalezli si¢ w fagodnej w rysunku interpreta-
¢ji dyrygenta. Wspaniale zabrzmiata piesri Damy
(Katarzyna Szymkowiak) w hipnotycznym noc-
nym obrazie w finale aktu I. Izabela Matuta wydo-
byla z partii Corki niespotykane barwy i odcienie,
tworzac wzruszajaca kreacje. Klasa sam dla siebie
byt Tomasz Konieczny — imponowal wolume-
nem gitosu i dykcja, z powodzeniem przydajac rol
Cardillaca ryséw groznych i wzruszajacych. —=




