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W Slubie z Teatru Zagtebia

howrot Henryka w rodzinne strony

0znaCza przymus zmierzenia sie z miatkoscig Swiata —tego, ktory
opuscit i przeciwko ktoremu sie buntuje, ale rowniez tego, Ktory nos

w sobie. To, co wiazim
w ktorym Henryk buc

B Zanim w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu kur-
tyna pojdzie w gore, z offu dobiega szum suge-
rujacy przebiegajaca w poblizu droge. Odglosy
przejezdzajacych w obu kierunkach samocho-
dow przerywaja dzwieki zapalanego silnika
i trzaski motoru. Wreszcie oczom widzow uka-
zuje sie opuszczona stacja benzynowa w stylu
amerykanskich dinerow. Zza szklanej sciany

majaczy chlodne, ascetyczne i funkcjonalne

wnetrze z pustym barem oraz ustawiony przy
oknie stolik przykryty cerata. Zasniedziale, kre-
mowe kafelki na $cianie probuja tapac swietlne
refleksy. Miejsce wyglada na opuszczone - ot,
przycupnieta gdzie§ na odludziu we wczes-
nych latach dziewigcdziesigtych, zapomniana
stacja benzynowa z dystrybutorem paliw, byc
moze jeszcze czynnym, choc raczej od dawna

nieuzywanym.

y Na scenie, jest snem o miedzyludzkim teatrze,
uje i rozbija spoteczne konwencje i rozdaje role.

Przestrzen zaprojektowana przez Lukasza
Blazejewskiego przywotuje na mysl amery-
kanska lub polska prowincje, zatechly, duszna,
byle jakg, gdzie z dala od ludzi czas si¢ zatrzy-
mal. Moze réwniez kojarzyc si¢ z realistycz-
nym malarstwem Edwarda Hoppera, ktory
uwiecznil amerykanskie miasta oraz ich sa-
motnych, zagubionych i apatycznych miesz-

kancow: klientéw sklepow i stacji benzyno-



wych, bywalcow baréw oraz gosci hotelowych.
Wyciszone, oszczedne i przygnebiajace obrazy
Hoppera pojawiaja si¢ jednak nie tyle w war-
stwie wizualnej sosnowieckiego przedstawie-
nia, ile w nastroju wykreowanego na scenie
miejsca, dotknigtego dziwng melancholig
i stagnacja. Stacja benzynowa, niczym obiekt
z horroru, zdaje si¢ istnie¢ poza realnym cza-
sem i przestrzenia, a jej metafizyczny charak-
ter podkresla elektroniczna, niezwykle suge-
stywna muzyka Michata Lisa. W tym spekta-
klu Gombrowiczowski dworek, przemieniony
w karczme, zastepuje wywotujaca lynchowski
niepok6j, pograzona w mroku wspolczesna
jadtodajnia. W niej, zgodnie z literg tekstu,
rozegra si¢ dramat ludzko-ludzki.

Estetyka przedstawienia prowokuje do
szukania popkulturowych inspiracji i odwo-
lan, zwlaszcza ze Radostaw Rychcik chetnie
przepuszcza polska klasyke przez rozne kul-
turowe filtry — wystarczy przypomnie¢ Mic-
kiewiczowskie Dziady osadzone w amerykan-
skiej historii i popkulturze czy Wesele Wy-
spianskiego rozgrywajace si¢ w latach sie-
demdziesigtych XX wieku w Irlandii Péinoc-
nej w okresie tzw. The Troubles, czyli konfliktu
o podlozu religijno-politycznym. Tym razem
jednak rezyser nie tyle pociera o siebie hetero-
geniczne teksty i konteksty, sprawdzajac uni-
wersalnos¢ dramatu w zderzeniu z kodami
innej kultury. Aktualnosci szuka raczej w moz-
liwosci sprowadzenia sztuki do kluczowych
scen, wydestylowania z materii tekstu podsta-
wowych mechanizmdw czy relacji - i spraw-
dzenia, jak zadzialajg one w interakcji ze wspot-
czesnoscig. Spektakl trwa nieco ponad
siedemdziesigt minut. Tekst Slubu zo-
stal wigc znacznie skrocony, co wplywa na
tempo akcji, i miejscami uwspolczesniony,
na tyle jednak precyzyjnie i konsekwentnie,
ze nie zaszkodzilo to konstrukcji dramatu.

Henryk (Michat Balaga), po wielu latach
wraca do domu. Jako pierwszy wita go Wila-
dzio (Tomasz Kocuj), wierny towarzysz i przy-
jaciel z dawnych lat, wrazliwy na kazdy jego
gestinajmniejszy grymas. Po chwili z zaplecza
Wwylania sie Ojciec (Andrzej Dopierala), a zza
kulis - zastygta w macierzynskiej pozie Matka
(Maria Bieftkowska). Ojciec, ubrany w dreli-
chowy kombinezon, zdaje sie przezywac dra-
mat deklasacji. Dopierata umiejetnie wydobyl
delikatnog¢ i neurotyczno$¢ bohatera, ktore
Wzdegradowanej rzeczywisto$ci uzasadniaja
Jego Przemozng potrzebe zmiany. Z kolei po-
Stac Bierikowskiej, uwi¢ziona w gorsecie ma-
fiﬂmiasteczknwej zony i matki, oddaje pole
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mezowi 1w milczeniu sledzi poczynania syna.
W prowadzeniu rodzinnego interesu poma-
ga Manka (Joanna Polec). Dawna narzeczona
Henryka jest irytujaca, choc¢ niepozbawio-
na sprytu. Ponizenie wynikajace ze ,,stuzenia
gosciom’ skrywa pod maska obojetnosci.
Powrot Henryka moze wydoby¢ rodzine
z niebytu, a jego ceremonia $lubna moze nada¢
sens relacjom, przywrdécic znaczenie poszcze-
golnym funkcjom i osobom, ocali¢ konserwa-
tywny porzadek. Ojciec liczy na odzyskanie
pozycji patriarchalnego krola i zwigzany z tym
szacunek. Manka, uwznioslona w roli narze-
czonej, ma przezy¢ moralng i spoteczng reha-
bilitacj¢. Dziewczyna z ochota przebiera sie
zreszty w weselny kostium, jakby cale zycie
czekata na zdjecia w §lubnej pozie. Wydaje
sig, ze sita rytuatu na powrot scali fragmenty
swiata, ktory ulegl erozji, jednak kulturowa
maszynka szybko si¢ zacina. Nie tylko dlatego,
ze na scen¢ wkracza Pijak (Grzegorz Kwas),
ktory z przyjemnoscia rozsadza stare konwen-

cje, zarowno tracajac palicem autorytet Kro-
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spotecznych rytualéw, wpedzajacych przyja-
ciela w falszywe sytuacje. Henryk, probujac
sprostac¢ oczekiwaniom rodziny, ostatecznie
zdradza samego siebie. Brnie w przygotowang
dlan forme, co musi doprowadzi¢ do $mierci
kochanka. Rodzina dostanie swojg ceremonie
- zamiast slubu bedzie pogrzeb.

Henryk Balagi jest neurastenikiem. Pod sko-
ra tagodnej twarzy buzuja emocje. Gonitwe
mysli zdradzaja rozbiegane oczy i nagle zwro-
ty ciala, gdy wchodzi w interakcje z kolejnymi
postaciami. Powr6t w rodzinne strony ozna-
cza dla niego przymus zmierzenia sie z mial-
koscia swiata. Nie tylko tego, ktory opuscit
i przeciwko ktoremu sie buntuje, ale rowniez
tego, ktory nosi w sobie. To, co widzimy na sce-
nie, jest wiec snem Henryka,aon - jedynym pro-
ducentem znaczen. Postaci, przesuwane ni-
czym pionki na szachownicy, ozywaja silg je-
go woli. Kiedy o nich zapomina - zastygaja,
albo aktorzy opuszczajg sceng. Sen Henryka
rozwija si¢ w skondensowang opowie$¢ o mie-
dzyludzkim teatrze. W sosnowieckim spek-

Henryk Batagi jest neurastenikiem. Pod skor3
tagodnej twarzy buzujg emocje. Gonitwe mysli
zdradzajg rozbiegane oczy i nagte zwroty ciata,
gdy wchodzi w interakcje z kolejnymi postaciami.

la Ojca, jak i obnazajac ,,dziewictwo” narze-
czonej. Rowniez Henrykowi stary uktad nie
wydaje si¢ logiczny. Buntuje si¢ przeciwko po-
mystowi udzielenia slubu przez Ojca, w grun-
cie rzeczy sprzeciwiajac si¢ utozsamianej z nim
prowincjonalnosci. Niewiele wskora tez Bi-
skup Pandulf (Wojciech Lesniak). Odziany
w czerwien, ,,na bogato’, pojawia si¢ na scenie
niczym deus ex machina, by powaga kardy-
nala Kosciota katolickiego ratowac boski au-
torytet i doprowadzi¢ do finatu religijny ry-
tual. Henryk wy$mieje przebieranca i - tak
jak Ojca - kaze go aresztowac. Pandulfowi
pozostanie co najwyzej rzucic klatwe.
Niedorzecznosc¢ wyczekiwanego rytuatu
zdaje si¢ rozumie¢ Wiadzio, cho¢ spolegliwie
poddaje si¢ kolejnym pomystom Henryka.
Wiadzio wie i czuje wigcej, nie tylko dlatego,
ze w lot chwyta mysli bohatera, bo - jak suge-
ruje scena powitania - w pewnym sensie jest
jego lustrzanym odbiciem. W interpretacji
Rychcika ich relacja ma charakter homosek-
sualny. Rozmowe o slubie z Manka konczy
wspolny taniec, w ktorym ujawniaja sie skry-

wane emocje. Whadzio dostrzega fasadowosc

taklu teatr ten odbywa si¢ za pomoca sfowno-
-gestycznego tanca (warto docenic choreo-
grafie Jakuba Lewandowskiego), a jego sens
sprowadza si¢ do stwarzania form i sytuacji
oraz reagowania na nie. Henryk buduje i roz-
bija spoleczne konwencje, rozdaje role, podda-
je sie tez temu, co stwarzaja inni, z nielicznymi
probami bycia soba.

Rychcik skonstruowal precyzyjny, niemal
matematyczny i bardzo dobrze zagrany spek-
takl, mimo wielu skrotow wierny literze dra-
matu. Subtelnie wydobyl rowniez tresci, ktore
teraz wydaja sie szczegdlnie aktualne. Z jednej
strony to fasadowos$¢ swieckich i religijnych
rytuatéw, wielokrotnie posiadajacych dzisiaj
status pustej formy. Z drugiej — opresyjnos¢
konserwatywnego modelu rodziny i tradycyj-
nie postrzeganych rol, skutecznie blokujacych
ekspresje wlasnej tozsamosci. Henryk wraca
na prowincj¢ do opuszczone;j stacji benzyno-
wej, by rozliczyc sie z wlasna zasciankowoscia.
Stacja benzynowa to pierwszy obiekt w mie-
Scie, ktory spotykamy po wyjsciu z teatru. Czy
opuszczajac sen Henryka, niepostrzezenie

wchodzimy we wlasny koszmar? M



