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Sowie zagadki

AUTOR: KAROLINA FELBERG

W spektaklu Leny Frankiewicz zasadnicze
byC kochang”, stanowi w istocie Kwestie str
| romantyczng — jest pytaniem o to, ja

niespetniona.

Stewardesa

Glowa dziewczyny tkwi w ciemnej dziurze,
a nogi wierzgaja w powietrzu — na tle jasnej,
ISnigcej, potokragtej pionowej ptaszczyzny.
Na tle samolotu. Plecy opieraja si¢ o podioge
stanowigcg styk publicznego z prywatnym,
mitycznego z realnym. W tej osobliwej, ale
tez wielce znaczacej pozycji, juz w pierwszej
scenie przedstawienia, dziewczyna opowiada
siedemnastowieczng legende angielska o cor-
ce piekarza zamienionej przez Chrystusa w so-
we — te sama, do ktorej odnidst sie Szekspir
w Hamlecie. A kiedy wstaje, orientujemy sie, ze
to Stewardesa (Michalina Labacz). Wiecej - to

android, manekin, lalka, kobieta-maszyna,

a w innej odstonie - artystka, terapeutka lub
zakonnica. Stowem, kazdorazowo to przewod-
niczka, taczniczka miedzy roznymi swiatami
czy planami rzeczywistosci. To postac mediu-
miczna, co rusz w spektaklu Leny Frankiewicz
informujgca nas o kolejnym zagigciu czaso-
przestrzeni.

Stewardesa z dramatu Jak by¢ kochang Mat-
gorzaty Anny Maciejewskiej, stanowigcego
adaptacje opowiadania Kazimierza Brandysa
pod takim wlasnie tytulem, jest wiec figurg
sztucznosci, teatralnosci, konwencjonalnosci,
a jednoczesnie reprezentuje w dzialaniach sce-
nicznych radykalizm praktyk performatyw-

nych, psychoanalitycznych i dekonstrukcjo-
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nistycznych. Nieludzkg (nadludzky) forme
wykorzystuje do transmitowania arcyludzkich
staboéci. ,W opowiadaniu historii wazne jest
to, j a k si¢ jg opowiada i z czyjej perspekty-
wy” — wyjasnia humanoidalna hostessa w jed-
nym z pierﬁsz}ﬂ:h zdan sztuki, dzieki czemy
publiczno$¢ od poczatku rozumie jej role
i sens jej skomplikowanych dziatan. Anielsko
pigkna Labacz jest pomostem mig¢dzy ziemig
a niebem; miedzy tym, co zasadne, a tym, co
bezzasadne; migdzy ludzkim i naturalnym,
a absolutnie nieludzkim i poetycznym. Wia-
cza, oddzielajac - i wylacza, Iaczac, bo jest
charyzmatyczng narratorkg. Dla Felicji (Ga-
briela Muskatla) jest jednocze$nie akuszerkq



i asystentka, przewodniczky i terapeutky -
zwierciadtem i zagadka na cale zycie, Zrodlem,
kresem, inkantacjg i iluminacja. Jest kluczem
do wszelkich drzwi, bo nie posiada wlasnej his-
torii, a co za tym idzie - wlasnej sprawy, wias-
nego interesu. Podrézowanie z nig okaze sie
wiec dla Felicji pierwszg sposobnoscia do zmie-
rzenia si¢ z okupacyjnymi traumami: z fatal-
nym losem, bezwzgledng historia, cielesnoscia
nieodmiennie wpisang w mitos¢ i strachem
trwale znaczacym ciato. Dzieki Stewardesie
Felicja wyrwie sie z czarnej dziury, w ktore;
utknela na cale lata, i oderwie na chwile od
ziemi, lecz z drugiej strony - nie odleci zbyt
daleko w romantyzowaniu i jednoczesnym de-
konstruowaniu wlasnej biografii. Nadrzedna
funkcja weisnigtej w mundur Stewardesy po-
zostanie kontrola toku (lotu) opowiesci i pil-
nowanie odpowiedniej perspektywy (punktu
widzenia Felicji). Dlaczego to takie wazne?
Od ,jjak” zalezy wszystko. Opowiadanie Bran-
dysa nie jest romansem, tylko tragedia. Nato-
miast dramat Maciejewskiej nie jest tragedia,
tylko, jak to ujeta rezyserka Lena Frankiewicz,
~Kosmiczng terapig’, dla ktorej naturalng prze-
strzenig jest wywodzace si¢ z buddyjskiej tra-
dycji bardo. ,Bardo - powiada Frankiewicz -
to taka przestrzen posrednia - »miedzy-byt,
poczekalnia, czysciec; przestrzen, do ktore;
traflamy w momencie $mierci. [ ta Smier¢ nie
dokonuje si¢ natychmiastowo, lecz trwa. Wraz
z kolejnymi etapami przejscia powoli porzu-
camy starg forme istnienia. Zanim jednak to
nastgpi, musimy skonfrontowac si¢ z naszymi
zjawami. Bohaterka przechodzi wiec przez roz-
ne fazy umierania. W samolocie zderza sie
z upiorami przesztosci, najbardziej traumatycz-
nymi zdarzeniami z jej Zycia naznaczonego
nieszczesliwg mitoscig do Wiktora, gwaltem
dokonanym przez zolnierzy, czy wreszcie do-
mniemana kolaboracjg z niemieckim teatrem.
Podroz Felicji, a wiec nasz spektakl, to taki
rodzaj kosmicznej terapii. Wraz z »grupa re-
konstrukcyjng« pamieci, czyli wszystkimi
pasazerami tego samolotu, probujemy Felicje
wyzwolic, wyleczy¢ z mitosnej i wojennej trau-
my - mowigc jezykiem wspolczesnej psycho-
terapii. Stawiamy pytania: na ile nasze »ja« to
zbiornik pamieci, na ile jestesmy suma na-
szych wspomnien, na ile naszg terazniejszosc¢
konstruuja nasza przesztosé i wybory, ktérych
dokonalismy™. Zasadnicze pytanie o to, ,jak
by¢ kochang”, stanowi w istocie kwestie stricte
metafizyczng i romantyczna. Jest pytaniem o to,
Jak ,,przezy¢” mitos¢ niespelniona, a wiec jak
Wytrwac w rozlgczeniu - po $mierci lub odej-
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sciu ukochanej osoby. Wreszcie tez — jak kon-
frontowac sie z widmowa (nie)obecnoscia tego,

Co traumatyzujgce, 1 same) traumy.

Od Ofelii do Felicji

Stewardesa opiekuje si¢ wywolana w swych
pierwszych stowach Sowa - dba wiec o perspek-
tywe bytu granicznego, nieoczywistego i nie-
rozstrzygalnego. Felicja tuz przed wojng byla
miodg aktorka - przygotowywala sie do za-
grania Ofelii. Na jednej z prob wyznata Wikto-
rowi (Jan Frycz), do§wiadczonemu koledze po
fachu, ktory jej partnerowal jako Hamlet, ze
nie rozumie znaczenia wypowiadanych przez
jej bohaterke stow. ,,Mowia, ze sowa byta corka
piekarza. Ach, panie, wiemy, czym jestesmy,
ale nie wiemy, co sie z nami stanie. [...] Nie ro-
zumiem tych stow zwlaszcza o sowie” - przy-
znatfa na probie generalnej, co Wiktor skomen-
towal protekcjonalnym: , Kochanie, na trzy-
dziestym spektaklu one si¢ pani same wyja-
$nig”. ,Na trzydziestym spektaklu”, czyli nigdy,
bo probe przerwat alarm bombowy. Felicja

wzgledne oraz ,fatalne, prawdziwe ludzkie
zycie”. No bo przeciez Ofelia i Felicja to dwie
strony tego samego: tragicznej fatalnosci, zre-
dukowanej zreszta do kategorii bycia li tylko
medium takich czy innych sit oraz bezwzgled-
nosci. Inaczej mowigc, bezimienna bohaterka
Brandysa jest glosem/znakiem/sladem dojmu-
jacej wrecz zaleznosci. Z kolei Szekspirowska
Sowa w przedstawieniu Frankiewicz, rozdajgc
autografy wspolpasazerom, zaznacza: ,,Nie
mam na imie Felicja”, nie podaje jednakowoz
wlasnego imienia, lecz przynajmniej precy-
zyjnie nazywa swoj stan i emocje: ,,Jestem
wsciekla — powiada - bo pierwszy raz poczu-
tam obrzydliwy brak przyjemnoéci z tego, ze
istnieje, to puste, dziurawe nic”.
Postromantyczne, a zatem stricte nowoczes-
ne opowiadanie Brandysa w pierwszym rze-
dzie realizuje wynikajace z zaborow i okupacji
»-meskie niespetnienie”, ktorego wcieleniem
jest, rzecz jasna, Wiktor. Kobieta pozostaje dla
niego tylko fenomenem czy tez manifestacja
jego tragicznosci, bo wprowadza ,,w meski

Za mocno skupiamy sie na przesztosci, zdaje sie
mowicC Frankiewicz, bo przeciez kierujgc na cos
naszg uwage — wzmacniamy to. W tym wypadku
wzmacniamy nasze urazy, traumy i niespetnienia.

zostata juz jednakowoz z t3 swojg sowa, ktora
okazala si¢ dlan zagadka na cale zycie, tajem-
nica bijaca ze zmaconego (szekspirowskiego)
zrodla. Wiecej, realizujac ofelizm jako wlasny
los, Felicja ogotocila si¢ (zaréwno w opowiada-
niu, jak i w przedstawieniu) z wlasnego imienia.

U Brandysa jej biografia rozciaga sie ,,od
Ofelii”, z przypadajacej na 31 sierpnia 1939 ro-
ku proby generalnej Hamleta, ,,do Felicji”,

czyli Felicji Konopki z niezwykle popularnego,

nadawanego co czwartek i znamiennego dla
czasow ,malej stabilizacji” stuchowiska (,,pro-
wincjonalnej audycji dla starszych matzeristw’™).
Publicznos$¢ uwielbia Felicje Konopke za jej
sztandarowg kwestie — ,M¢j drogi, jedz, to dla
ciebie ten kawalek przy kosci”, co bohaterka
opowiadania Brandysa komentuje nastepu-
jaco: ,Smia¢ mi sie chee: trafitam pod strze-
chy. Jestem siostra samotnych i Zona owdowia-
tych. Pocieszam melancholikéw i niewidomych”.
W taki sposob - ,,0d Ofelii do Felicji, czyli o tym,
jak by¢ kochana” - grana przez Muskate w Tea-
trze Narodowym bohaterka (nie)spetnia sie ja-
ko kobieta oraz aktorka. Realizuje za to swoja
przypadajaca na okupacje mlodosc jako bez-

Swiat Walki mitologie Mitosci” — mitosci, do-
dajmy, ,,zawsze nie na miejscu i zawsze nie-
mozliwej™. Tak to ujeta Iwona Kurz w swoim
komentarzu do filmu Jak by¢ kochang Woj-
ciecha Hasa z 1962 roku, w ktérym Barbara
Krafftowna zagrata Felicje, a Zbigniew Cy-
bulski wcielit si¢ w posta¢ Wiktora. Nawiasem
mowiac, u Brandysa i Hasa Felicja jestarcyme-
skim przypadkiem kobiety (nawet spozywajac
alkohol, ma mocniejsza od mezczyzn glowe),
bo tak wlasnie zmuszona jest reagowac na
rozpoznawang u Wiktora — antybohatera uosa-
biajacego ,,zbiorowe niespelnienie” Polakow -
postromantyczng stabo$¢ i wynikajgcy zen per-
manentny kryzys meskosci®.

Powrot realnego

Nie bez przyczyny co jakis czas przywoluje
tradycje szekspirowska i mickiewiczowska,
wszak w polskiej postromantycznej szkole
kochania mifos¢ jest réwnie niespelniona i nie-
ustepliwa, co w tragediach Szekspira. Ofelia gi-
nie, bo jest niewinnai,nie dos¢” przez Hamleta
kochana, za$ tragiczny final Wiktora, postaci
stricte hamletycznej, wynika z tego, ze byl ,za
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Jak byc kochang, reZ. Lena Frankiewicz,

bardzo” przez Felicje kochany. Ze nie potrafil
Jprzezy¢” ich ,stracenczej” milosci. Ze uznal
fatalizm wiasnego losu nie za prébe, z ktorej ja-
ko mezczyzna moglby wyjs¢ wreszcie zwycie-
sko, wzmocniony na reszte zycia, ale za wielka
(»dziejowa’) niesprawiedliwos¢, w efekcie kto-
rej musial opuscic scene i zapasc sie na cale
lata pod ziemie. Zycie Wiktora to zaprzeczenie
mitu romantycznego - to antybohaterskosc,
ktorg mozna markowac tak dlugo, jak diugo
ma si¢ cho¢ jednego bezkrytycznego widza.
Wiktor grat swoja role, dopoki czul na sobie
nieoceniajacy wzrok swojej wybawicielki, kie-
dy jednak i ona zdecydowata sie na pierwsza
z nim w zyciu chwile szczerosci (,,Zawsze by-
fam zdania, ze wtedy niepotrzebnie dates mu
w twarz”), postanowil ukarac ja za te dema-
skacje w najbardziej bezwzgledny sposab.
Popetnit samobdjstwo, skazujgc jg tym samym
na traumatyzujgce poczucie winy. Winy, rzecz
jasna, niezawinionej...

Z kolei poZnonowoczesna realizacja Ma-
ciejewskiej oraz Frankiewicz ciekawie referuje
proces, ktory Hal Foster nazywa ,,powrotem
realnego™. Realnego, a wiec nieuswiadomio-
nych pragnien, afektow, fantazmatow i wszyst-
Kiego, co czujg i czego doswiadczajg jej boha-
terowie, a nie potrafig tego nazwac ani w za-
den inny spos6b usymbolizowac. Realne, po-
dobnie jak trauma, ulega czesto mechanizmo-
wiwyparcia. Leczjesli wraca - nie daje si¢ zigno-
rowac. Niepokoi. Nawiedza. Foster powiada
nawet, ze powraca zawsze jako ,realne trau-
matyczne” i jako takie jeszcze bardziej wymy-
ka sie reprezentacji. Nie daje si¢ zobrazowac czy
wypowiedzie¢, ale wytwarza rozmaite efekty

dziwnosci, niesamowitosci, grozy. Znakiem
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realnego, ktory nie daje Felicji spokoju przez
cale lata, jest migdzy innymi Szekspirowska
sowa. W przedstawieniu Weroniki Szczawin-
skiej Jak byc¢ kochang z 2011 roku (na podsta-
wie tekstu Agnieszki Jakimiak®) byt to...
hasajacy po scenie kangur. Frankiewicz rezy-
gnuje z tego typu przerysowan czy zaklocen
komunikacyjnych — udatnie natomiast rekre-
uje w dziataniach scenicznych ,odroczony
skutek ™, ktory jest niezbywalnym aspektem
»powrotu realnego”.

Jak dziala 6w ,,odroczony skutek” na Scenie
przy Wierzbowej? Felicja w spektaklu Frankie-
wicz nie rozpamigtuje — jak w prozie Brandysa
czy obrazie ilmowym Hasa - zdarzen sprzed
lat, lecz niebywale givaltownie, pierwszy raz
w zyciu, je przezywa. Podroz, do jakiej zapro-
sita rezyserka Felicje, to nic innego jak hipno-
tyzujacy spektakl ,,powrotu realnego™. Polega
on zasadniczo na dziataniu paradoksalnym -
na performowaniu niepoddajacego sie repre-
zentacji niesamowitego. A w rezultacie - na
wytwarzaniu efektow rozmaitych (nie)moz-
liwosci i nierozstrzygalnosci. Dlatego tez w jej
koncepcji meskie postaci na scenie sg czysta
potencjalnoscia oraz wirtualnoscig - wejda
w dowolng role, zrealizuja kazdy scenariusz.
Z kolei przez bohaterke Muskaly przeplynie
afekt tak silny, Ze wywracajacy wreszcie na ni-
ce calg jej przez lata misternie konstruowang
osobowosc. Oczywiscie, efekt nierozstrzygal-
nosci zamanifestuje si¢ najwyrazniej w przezro-
czystosci, zmystowej wszechobecnosci oraz
eterycznosci Michaliny Labacz.

W opowiadaniu i filmie Felicja ,,dostraja si¢”
momentalnie do kazdej sytuacji (nawet takiej,

ktora zaklada najwiekszg ofiare z jej strony),
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co wiecej, twierdzi, ze jej ,,prawda nie powinna
by¢ transmitowana”, ze ,,woli” swoj ,czwartko-
wy tekst” i ze meskos¢ to podmiotowosd, a ko-
bieco$¢ nieodmiennie stanowi redukcje do
medium. Powiada nawet, ze ,,mezczyzna wy-
bral sobie kobiete, aby jego kleski miaty twarz
i oczy . Tak wlasnie siebie postrzega - jako
twarz i oczy Wiktora oraz silny, kobiecy glos
w drobnomieszczanskim dwuglosie z Toma-
szem (jej ,czwartkowym” mezem).
Tymczasem w spektaklu Frankiewicz Mus-
kala nie jest juz tylko lustrem, w ktérym prze-
glada sie¢ mezczyzna. Teraz to ona skupia na
sobie cala uwage — na jej gestach i ciele za-
trzymuje sie spojrzenie widza. Ciele na scenie
sponiewieranym — gwalconym, wykorzystywa-
nym, seksualizowanym. W choreografii Marty
Ziolek cialo Felicji staje si¢ bezwolne, zalezne,
ale i silnie afektujace publicznos¢, bo co rusz
przepada w ziejacej w centralnym miejscu dziu-
rze — w domu-wiezieniu z okresu okupaciji, a za-
tem w miejscu, zktérego ,,powraca” teraz realne.
Wiecej - cialo Muskaly uobecnia uraz Sowy/
Ofelii/Felicji. Jest wigc sceniczng reprezentacja
owej ,,luki w symbolicznym porzadku tamtego
czasu, ktory nie byl na nig przygotowany, nie
mogl jej pojaé, pojaé bezposrednio™. U Bran-
dysa i w filmie Hasa Felicja byla elegancka,
zapieta na ostatni guzik kobietg. Stréj nadawal

jej forme, a zyciowe doswiadczenie — maske.

Chciata widzie¢ si¢ jako ,,z romantyczng prze-
szfoécig wypisang na twarzy, sentymentalng,
madra i odartg ze zludzen madame X”, ktora
za pomocg lusterka i szminki kontroluje SWOj
wizerunek zar6wno podczas dlugiego lotu, jak
i w stanie upojenia alkoholowego. Stewarde-

se o porcelanowej cerze, owszem, uwazala za



w lepszym gatunku”, bo nienaznaczonym wo-
jennym znojem. Zasadniczo jednak trwala po
stronie iluzji, ze jej ,fonogeniczny glos”, torba
i rekawiczki sg gwarantem jej statusu, popu-
larnosci i swigtego spokoju. U Frankiewicz
Felicja nie tylko traci buty, sukienke, ale tez
brzydnie wraz z kazdym kolejnym kieliszkiem.
W wielu scenach jej cialo to abiekt - obiekt
niegdysiejszego pozadania ogotocony teraz do
przedmiotu konfuzji, a nawet wstretu. Felicja
upada w czas, przezywajac jednoczesnie osta-
teczng deziluzj¢ na temat wlasnego ciata. To
w nim i dzigki niemu uswiadamia sobie swoje
Zmeczenie oraz rozczarowanie — swoja coraz bar-
dziej ,.ku smierci” kondycje, skontrastowana
z nieludzko higieniczna, bezczasowa i anielsko
piekna Stewardesa.

Strona Felicji jest ,ohydna” (jak burza) oraz, jak
natura, ,,bezwstydnainieuzasadniona”. Rewer-
sem podniebnego krolestwa Stewardesy — biate-
- go samolotu, ISnigcej poczekalni — w zaprojek-
towanej przez Agate Skwarczynska scenografii
okazuje si¢ by¢ centralnie ulokowana dziura
w ziemi, co$ w rodzaju leja po bombie lub ciemne;j
piwnicy symbolizujgcej to, co wyparte i pod-
Swiadome. Domeng Felicji jest wiec mieszka-
nie-kryjowka, ktore szybko okazuje sie miesz-
kaniem-grobem. [ oile u Brandysa czy Hasa po-
koj Felicji byt $miertelng putapka dla Wiktora,
o tyle u Frankiewicz — stanowi miejsce nieda-
jacego sie zniesc urazu, ktorego doznalo za-
rowno niemifosiernie dtugo i metodycznie
gwalcone przez zolnierzy cialo Felicji, jak i jej
bezwzglednie raniona psychika. Przektadajac
kondycje Felicji na kategorie przestrzenne, na-
lezaloby rzec, ze jej swiadomo$é&jawi sie, koniec
koncow, jako. .. horrendum, jako miejsce stricte
otchlanne.

Pochwata niepamieci?

Co poczac ztaka bohaterka? Frankiewicz pod-
daje ja terapii. Wspotpasazerowie (co cieka-
we - sami mezczyzni) przywdziewaja wiec co
rusz jakis kostium, jakby brali udziat w insce-
nizowaniu jej zycia - w ustawieniach Hellin-
gera czy czyms podobnym. Nic wigec dziwnego,
ze w swoich rolach wydaja sie... przerysowa-
ni, Smieszni, wrecz groteskowi, niczym ama-
torska, lecz petna empatii i pasji — grupa re-
konstrukcyjna. Wszak stanowia tylko érodo-
wisko, w ktérym odbywa sie psychodrama
Felicji, ktorej osobliwie asystuje Stewardesa.
Czy jednakowoz stawka dziatan sceniczno-
-terapeutycznych rzeczywiscie moze by¢ ob-
faskawienie niepoddajacego sie reprezentacii
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realnego? Jesli dobrze rozumiem Frankiewicz,
to — wbrew przyjetej przez nig poZnonowoczes-
nej perspektywie - raczej nie.

Jak by¢ kochang u Brandysa konczy sie
triumfem sztuki autorskiej Felicji, ktora -
uzbrojona w swe codzienne atrybuty i maske
- wychodzi na spotkanie oczekujacej jej pub-
licznos$ci. Na Scenie przy Wierzbowej — prze-
ciwnie, Ostatnia kwestia Felicji brzmi odmien-
nie: ,Skonczylo si¢ tylko to, czego nie chciatam
oddac, co sama sobie stworzytam. Wszystko
tamto stalo si¢ jakby zla, pomylong, daremna
sztukg, w ktorej odegralam rolg komicznej tra-
giczki, a teraz usunetam si¢ za dekoracje. Na-
reszcie... Czuje sie jak zuzyty tuk. Nie musze
si¢ juz naprezac ani wyginac, moge odpoczac”.
Podroz Felicji konczy si¢ zatem deziluzja tak
ostateczng, ze az przynoszaca ulge. ,,Swita.
Ladujemy” — oznajmia Stewardesa, ale ona sa-
ma jeszcze na moment pozostaje na scenie
wraz z Grabarzami, ktérzy w ostatniej odsto-
nie dramatu zreferuja pokrotce bezwzglednie
niewinny kres Szekspirowskiej Ofelii.

Frankiewicz za pomocg swojej Felicji roz-
braja jednoczesnie oba mity: ofelizm polega-
jacy na bezgranicznym oddaniu sie¢ meskiemu
narcyzmowi i niespelnieniu oraz mit solenne-
go mieszczanstwa, a wiec — rzekomo imitujacy
prawdziwe i dobre zycie - realizm ,,malej sta-
bilizacji”. Rozprawia si¢ zatem z przeszlosciag -
a zarazem z dyskursami bijacymi z jagdra no-
woczesnosci. Z kolei wobec praktyk znamio-
nujacych pozng nowoczesnos¢, takich na przy-
klad jak radykalne dzialania terapeutyczne,
pozostawia nas w zawieszeniu. Widz sam musi
rozstrzygnac, czy praktyki te sg skuteczne. Re-
zyserka pokazuje, mowiac Fosterem, ,,realizm
traumatyczny’, w jakim zakleszczyta si¢ nasza

rzeczywistosc, ale i referuje tesknote za czyms |

nowym - za anielska wspotobecnoscig, za
bardo, za Swigtym SPGkUjem, za niepamiecia,
za dyskredytowana przez nowoczesnos¢ me-
tafizyka, za uwaznoscig nakierowang na ,tu
i teraz”. Za mocno skupiamy sie na przesztosci,
zdaje sie mowi¢ Frankiewicz, bo przeciez kie-
rujgc na co$ nasza uwage — wzmacniamy to.
W tym wypadku wzmacniamy nasze urazy,

traumy i niespeinienia.

Biate i czerwone

Wspaniale przedstawienie w Teatrze Naro-
dowym nawigzuje do filmu Hasa przejmujaca
scenografiy. W czarno-biatym obrazie z 1962 ro-
ku rozgrywana arcydzielnie monochromatycz-
no$¢? skontrastowana zostata w finale z frag-

mentem surrealistycznego wiersza Jules'a Su;
pervielle’a Nocturne en plein jour (,W tym
Swiecie nasza krew jest przestrzenig jedy-
na..." ). Z kolei w przedstawieniu Frankiewicz
czerwien wpierw manifestuje sie jako ele-
gancki ptaszczyk Felicji, potem - jako przej-
mujaco odspiewane przez Labacz Czerwone
maki na Monte Cassino. To w tej pie$ni zawiera
si¢ cata prawda tamtego czasu, to nig ptynie do
nas pot¢zny afekt na temat przesztosci, zas to-
warzyszaca Spiewajacej artystce grupa rekon-
strukcyjna (aktorzy odgrywajacy po chlopacku
typowe sceny wojenne) okazuje si¢ co najwyze;
parodia historii - jej krzywym zwierciadtem.
Frankiewicz odwaznie sprzeciwia si¢ powszech-
nej traumatyzacji tego, co jest, ale tez rozgry-
waniu historii — uzywaniu jej, igraniu z nia. Sta-
wia bowiem na bycie metafizyczne - na bycie
(wreszcie!) kochang. Kochang nie przez narcy-
stycznego antybohatera, ale kochana przez...
siebie samg. Felicja musi przebaczy¢ sobie -
zrzucic z siebie poczucie winy i nie zamartwiac
sie dtuzej tym, na co i tak nigdy nie miata wpty-
wu. , To juz koniec podrdzy. Niech pani spojrzy
na zewnatrz. Swita. Ladujemy” - powiada Ste-
wardesa do Felicji, ktora po opuszczeniu samo-
lotu ma podjac si¢ najtrudniejszego dla artystki
zadania. Ma przesta¢ odgrywac ,madame X”
czy inne upiory z przeszlosci i juz tylko po
prostu byc¢ soba. Inaczej mowiac, w finale
spektaklu przy Wierzbowej Felicja wreszcie
pojmuje, co to znaczy byc sowa. Bo jako istota,
ktora dokopata si¢ w koncu do wlasnego jadra
metafizycznego, widzi juz jasno nie tylko, kim

jest, ale i co si¢ z nig stanie.
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Jak byc kochang Kazimierza Brandysa
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