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ANNA CRYSZKOWNA

wiasnym grosem

'Ktos walczy o feminatywy, ktoS o rownosc ptac, a ja przywracam
moim bohaterkom gtos i wtgczam je do zbiorowego imaginarium’ —
mowi Agnieszka Przepiorska w rozmowie z Anng Gryszkowng

| Katarzyna Flader-Rzeszowska.

KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA Swoja podroz z monodramem
zaczelas w roku 2012 od spektaklu I bedg swigta w rezyserii Piotra
Ratajczaka, na podstawie tekstu Piotra Rowickiego. Szukatas wowczas
swojego miejsca na scenie, nie miatas etatu. Od tego czasu bardzo

tworczo rozwinelas$ teatr jednej aktorki.

AGNIESZKA PRZEPIORSKA Po pierwsze, bardzo odpowiada mi taki
kontakt z widownig, jaki daje monodram. Po drugie, cenig to, ze grajac
moje bohaterki, méwi¢ wlasnym glosem, jestem w zgodzie z nimi.
Troche sie to inaczej ukltada w monodramie Anna. Anna Walentynowicz
miala poglady przeciwne do moich, ale mimo to gdzies wspolnie z Anig
Gryszkdwna, rezyserka, odkryty$my takie miejsca bohaterki, ktore sg
dla nas wspdlne. Te jednoosobowe spektakle s3 dla mnie najbardziej
osobistymi wypowiedziami, ktore moge mowic giﬂénﬂ, bioragc wybrane
kobiety za siostry, za przyjaciotki. Rozmawiam z nimi o tym, co jest

wazne.

FLADER-RZESZOWSKA Czyli w monodramie zawsze utozsamiasz si¢
ze swoja postacia, a kiedy dostajesz rol¢ w wieloosobowym spektaklu

to niekoniecznie?

PRZEPIORSKA Tak, w monodramie mdj glos jest zdecydowanie bardziej
styszalny i osobisty.

FLADER-RZESZOWSKA Swoje jednoosobowe spektakle nazywasz
monodramami biografiami. Twoje ostatnie tytuty poswigcone sg zyciu
i dziatalnosci artystycznej lub spotecznej Zuzanny Ginczanki, Simony
Kossak, Anny Walentynowicz i Barbary Sadowskiej. Wszystkie wyre-
zyserowala Anna Gryszkowna. Jak nawigzalyscie wspotprace?

ANNA GRYSZKOWNA Spotkaly$my sie z polecenia Anety Todorczuk.
Przyszlam na kilka prob Agnieszki do monodramu Kocham Battyk
Zoski Papuzanki. Okazalo sig, Ze oprocz podobnego poczucia humoru
mamy wspolne podejscie do pewnych zasadniczych spraw, a to we

wspotpracy przy monodramie jest najwazniejsze. Mamy czulg na
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siebie wrazliwo$¢ — to nie znaczy, ze zawsze podobna. Poznalty$my si¢
i ruszyty$émy odwaznie w t¢ podroz. Pierwsza byta Ginczanka. Przepis
na prostote Zycia. Ta praca bardzo nas zjednoczyla. Lata temu spotkatam si¢
z poezjg Zuzanny na warsztatach u Tadeusza Stobodzianka w stynnym
Nasutowie, gdzie profesor Libionka rozmawial ze mna o Ginczance,
sugerujac mi, ze jestem nawet do niej troche podobna. Poczatkowo
myslatam, ze ja o niej opowiem, a potem minglo trochg czasu, spodo-
balo mi sie bycie po drugiej stronie sceny jako rezyserka. Agnieszka
przyszla z propozycja monodramu o Zuzannie i stwierdzitam, Ze to

jest przeznaczenie.

FLADER-RZESZOWSKA Wasze spektakle zawsze osadzone sg w rea-
liach spolecznych i rezonuja z aktualnymi problemami politycznymi.
Wspolne podejscie, o ktérym wspomniatas, dotyczy spraw artystycznych
i $wiatopogladowych?

GRYSZKOWNA To jak wspinaczka na Mount Everest - s3 etapy, kiedy
Agnieszka idzie, wspina sie, jest liderem. Potem musi odpoczac i ja
zaczynam prowadzi¢. Nasze poszukiwania sg bardzo wspolnotowe.
Ale caly czas przy$wieca nam istota tej dziewczyny, o ktérej opowia-

damy. Ona jest najwazniejsza.

FLADER-RZESZOWSKA Jestes, Aniu, absolwentka Wydziatu Aktor-
skiego Akademii Teatralnej w Warszawie, ukonczytas takze Wydziat
Rezyserii. Zrealizowala$ wiele tytulow, wystawiatas Czechowa, Szekspira.

GRYSZKOWNA Poszlam na rezyserie, poniewaz tesknitam za cieka-
wymi formami wypowiedzi kobiet. Uwazalam, ze w moim teatrze
Grzegorzewskiego, Jarockiego mezczyzni robili teatr o me¢zczyznach
i dla mezczyzn. Podejmowali tematy interesujgce dla mezczyzn, kie-
rownikami literackimi byli mezczyzni. To byt $wiat, ktory dla mnie
sie wyczerpal. Rezyseria dala mi mozliwo$¢ opowiadania o kobietach.
Zawsze marzylam, zeby kobiety po trzydziestym roku zycia miaty duzo
ciekawych, waznych rél, poniewaz one s3 wtedy w natarciu, maja takie
mozliwosci! Smiejemy sig, ale tak jest naprawdg, Ze albo jest Julia, albo



Gertruda, pomigdzy nimi zieje pusta przestrzen. To, ze Agnieszka
wyszla z idea opowiadania o kobietach, ma dla mnie wymiar femini-

styczno-socjologiczny.

FLADER-RZESZOWSKA Ty, Agnieszko, studiowatas trzy lata w szkole
teatralnej w Petersburgu. Czy to dlatego Twoja gra jest goraca, emocjo-

nalna, oparta na psychologii i identyfikacji?

PRZEPIORSKA Petersburg na pewno wspart moja predyspozycje, by
bardzo mocno wciela¢ si¢ w bohaterki. Mialam réznych profesorow,
ale najblizej bylo mi do szkoty Lwa Dodina, opartej na aktorstwie
psychologicznym. Nawet teraz id¢ na podyplomowe studia psycho-
logiczne, poniewaz caly czas mam za malo narzedzi. Psychologia jest
niezmiernie potrzebna w aktorstwie, w pracy ze studentami. Chodzi
0 to, Zeby rozumiec te mechanizmy, ktore kieruja moimi bohaterkami,

ale takze rozumiec¢ siebie i mdc siebie uruchamiac.

FLADER-RZESZOWSKA Proces Waszej pracy zaczyna sie duzo wczesniej
niz wejscie w proby sytuacyjne. Mowitas, Agnieszko, ze opierasz sie
na obserwacji, na przyklad kiedy gratas autobiograficzny monodram
Tato nie wraca, wiele godzin przygladatas si¢ pracownikom banku.
Jak wyglada Wasz pierwszy etap tworczy?

GRYSZKOWNA Inicjatorka pomystu jest zawsze Agnieszka. Ona
przychodzi z jakas swojg przyjaciotka i mowi do mnie: ,,Chodz

z nami! .

PRZEPIORSKA Dla mnie zaczyna si¢ to duzo wczesniej. Odkrywam
jakas bohaterke. Potem zaczynam przechodzi¢ przez proces, ktory
znam z Rosji, czyli sprawdzam, czy ona mi lezy, czy jestem w stanie sie
do niej ,,przytuli¢”, a ona do mnie. Jak czujg, ze to to, wtedy zaczyna
si¢ praca z Piotrem Rowickim, ktory przygotowuje tekst.

FLADER-RZESZOWSKA To jak ,przytulilas$ sie” do Walentynowicz?

PRZEPIORSKA Anna ma najtrudniejszy charakter z naszych bohaterek.
Ale ja si¢ w niej jeszcze bardziej rozpoznaje. Ciaggle pracuje, bez wakaciji,
odpoczynku. Robi¢ moje dwiescie procent normy, dwiescie pie¢dziesiat,
dwiescie siedemdziesiat... Czy juz mnie wszyscy widza? Czy juz mnie
wszyscy cenig? Angazuje si¢ spolecznie i politycznie. To dobre miejsce,
zeby jako aktorka Teatru Stowackiego powiedzie¢ #muremzadyrekto-
rem. W Annie jest duzo hardosci. Bytoby bardzo trudno odnalez¢ sie
jej dzisiaj w naszej rzeczywistosci. Ona byla ze $wiata bialo-czarnego.
Dobro, zto. Ja tez mam w sobie taka radyklang cze$¢. Jest mi to bliskie.

GRYSZKOWNA Wracajac do procesu tworczego — najpierw Aga
przymierza postac, potem, kiedy jej pasuje i w kroju, i w rozmiarze,
pojawia si¢ Piotr, ktory dostaje pierwsze komunikaty i zaczyna pisac.
Jak powstanie baza literacka, to wtedy Aga przychodzi ze szkicem
scenariusza i analizujemy, czego nam brakuje, o czym jeszcze chciaty-
by$my powiedzie¢, z jakiej przyjrzec sie perspektywy naszej bohaterce.
Zuzanna byta dla nas poetkg, wybitng mlodg dziewczyng nieprzyna-
lezng do zadnej grupy spotecznej. I takie staraly$my sie na nia rzucic
Swiatlo. Jak pojawita sie Simona [Simona K. Wotajgca na puszczy), to
przede wszystkim interesowala nas natura, przyroda. Potem przyszia
Anna - trudna postac.
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PRZEPIORSKA Rok pracowatyémy nad nia.
FLADER-RZESZOWSKA To Wasz najrzadziej grany spektakl.

PRZEPIORSKA Na razie tak. Teraz wlaénie go wznawiamy w Teatrze
Laznia Nowa pod tytulem Nazywam si¢ Anna Walentynowicz. Proces
tworczy byl tu najdtuzszy. Przekladalysmy premiere. Byl w nas lek.
Pamigtasz, Aniu, kiedy spotykaty§my si¢ w kawiarni, by pracowac,
rozmawialySmy godzing o czyms innym i kiedy méwitam wreszcie:
»Rozmawiajmy o Annie”, to kazda przeszywat strach. Trudno bylo

nam uwierzyc, Ze ona nas zaakceptuje.

GRYSZKOWNA Walentynowicz wydawata nam sie poza nami. Balyémy
sig, ze nie wszystko w jej radykalizmie rozumiemy. Anna dlugo nie
chciata nas wpuscic¢ do swojej tajemnicy. Potem, jak zaczelty$Smy coraz
wiecej wiedzie€ o jej dziecinstwie w Ukrainie, o samotnosci, ucieczkach,
coraz wigcej rozumialySmy, zarysowat si¢ inny kontekst. Zaczetysmy

Z nig is¢.

FLADER-RZESZOWSKA Pokazatyscie Anne z bardzo ludzkiej strony.
Nieszczgsliwa milo$¢, samotne macierzynstwo, praca od rana do nocy,
dwa razy choroba nowotworowa, przedwczesna smier¢ meza, wreszcie
Smier¢ w katastrofie smolenskiej. A miata jecha¢ pociggiem...

GRYSZKOWNA W tamtych czasach samotne macierzynstwo, kartki
na zywnos¢, kolejki, praca fizyczna przy budowie okretéw byty
wielkim wyczynem i nie lada wysitkiem. Poznaty$my w stoczni
dziewczyny, ktore pracowaly z Anng na suwnicy. Opowiadaty, jak
zaczynaly od spawania pomiedzy podwojnym dnem statku. Tam jest
tak mato miejsca, ze zmiesci¢ si¢ moze tylko drobna osoba i musi
spawac na lezagco. A Anna miala jeszcze sit¢ walczy¢, dbac o zasady
wspolzycia spotecznego lub sadzi¢ kwiatki pod oknami stoczniowe;j

stolowki.

FLADER-RZESZOWSKA Wiem tez, ze bardzo duzo czytasz na temat
swojej postaci, okresu historycznego, w ktérym zyla, relacji spotecznych,
robisz wywiady ze swiadkami.

PRZEPIORSKA Tak, rzeczywiscie. Wyglada to jak przygotowania
do filmu. Dokumentacja, rozmowy z ludZmi, ktérzy znali dana
postac. Bardzo duzo czytam biografii, ostatnio to juz tylko i wylacznie,
bo nie mam czasu na inne ksiazki. Anna jest adaptacja ksigzki
Walentynowicz. Anna szuka raju Doroty Karas i Marka Sterlingowa.
Jak ja przeczytalam, to pomyslalam, ze to jedna z najbardziej btyskotli-
wych i zaskakujgcych biografii, jakie znam. A z jakiego powodu sieg-
netam po biografi¢ Anny, to nie mam pojecia. Ale ona mnie wcigg-
neta. Opis tamtych czasow z perspektywy Walentynowicz, Ukraina
jej mlodosci, walka o siebie - poczutam jej energie. Te bohaterki
same do mnie przychodzg. Simona zyla we mnie na dlugo przed
spektaklem, od wydania ksigzki Anny Kaminskiej Simona. Opowies¢
o niezwyczajnym zyciu Simony Kossak. To zawsze sg dlugie, dwu-,
trzyletnie procesy od momentu przeczytania czegos o bohaterce do

pierwszego stowa na scenie,

FLADER-RZESZOWSKA Czy swiadomie siegasz po takie opowiesci,
ktore majg zarazem tadunek uniwersalny i aktualny?

czytaj dalej ’
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Anna Gryszkowna (1979

aktorka, rezyserka. Od 2004 roku w zespole Teatru
Narodowego. Absolwentka Wydziatu Aktorskiego

| Wuydziatu Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza. Wyrezyserowata

m.in. Mezczyzne Zapolskiej [Teatr Dramatyczny
w Warszawie, 2018], Reset De Groen (prapremiera,
Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2018] oraz Kilka scen

z 2ycia wg Ptatonowa Czechowa (Teatr Dramatycz-
ny w Warszawie, 2019]. Za rezyserie Poskromienia
ztosnicy w tarnowskim Teatrze im. Ludwika Solskiego
otrzymata indywidualne wyrdznienie XXV edycj
Konkursu o Ztotego Yoricka w Gdansku [2018).
Wyrezyserowata cztery monodramy Agnieszki
Przepiorskiej.

PRZEPIORSKA Mysle, ze w pierwszym etapie pracy wybieram te
opowiesci troche nieSwiadomie, ale w trakcie spotkan z Ania i Piotrem

okazuje sie, Ze to, 0 czym teraz mowisz, coraz mocniej staje si¢ widoczne.

GRYSZKOWNA Nagle przy jakiejs scenie dostrzegamy: to jest o nas!
To jesteSmy my! Mam wrazenie, zZe te bohaterki do nas przychodza,
ale w pewnym momencie to jesteSmy my. Agnieszka, Ania. Wszystkie
dziewczyny moga sie przejrze¢ w tym zwierciadle. Nie jestesmy tutaj

od wczoraj... Macierzynstwo, trudnosci zawodowe, docztapywanie si¢

do swoich sukcesow — walka z catym $wiatem, by kto$ mnie ustyszal.

To sie krystalizuje w procesie, ale na poczatku jest w przeczuciu, w intuicji.

PRZEPIORSKA Czy to nie jest przypadkiem tak, ze te historie nieusta-

jaco sie powtarzajg, poniewaz kobiety sa wciaz w tym samym miejscu?

FLADER-RZESZOWSKA W swoim pierwszym monodramie [ bedg
swieta pokazalas, jak spoleczenstwo stara si¢ wcisng¢ wdowe w gotowe
schematy, jak oczekuje od niej pewnych zachowan. Podobny problem
poruszacie miedzy innymi w spektaklu W maju si¢ nie umiera, kiedy
mowicie, Ze inni wiedza najlepiej, jak powinna zachowywac sie i ubierac
matka, takze wtedy, kiedy traci swoje dziecko, kogo wolno jej kochac,

jak powinna prowadzi¢ dom.

GRYSZKOWNA Pamietam moment, w ktérym pokochalam postaé
Anny Walentynowicz. Obejrzatam film Strajk Volkera Schlondorffa.
Jest tam scena, kiedy mezczyZni ustalajg zaloZzenia porozumien sierp-
niowych, a kobiety robig kanapki ze smalcem i ogorkiem, i rozmawiaja
o tym, co mozna byloby zrobic, by bylo lepiej. Ta scena z robieniem
kanapek przez Anne¢ i Henryke Krzywonos tak mnie zirytowata, Ze od
tego momentu zrozumiatam, co to znaczy by¢ pomijang w uczestnic-
twie w najwazniejszych rzeczach, miec¢ na nie wplyw, by¢ bezposrednim
poruszycielem zmian, a w momencie ostatecznym robic kanapki. Szlag
mnie trafil, do tej pory czuje gesia skorke. Wtedy poczutam, ze trzeba

o tym opowiadac.

FLADER-RZESZOWSKA Pokazujecie wyraznie, jak najpierw Anna
przyjazni sie z Lechem Walesg, majg wspolng wizje Polski, a potem ich
drogi sie rozchodzg. Bardzo zaboli j3, ze chociaz wspdlnie dzialali, to
tylko jego nazwisko staje si¢ symbolem przemian, a on sam ikong ,,Soli-
darnosci”, ona za$ pozostaje - jak na podpisie fotografii w niemieckiej

prasie — anonimowa robotnica.

PRZEPIORSKA Mam zasade przy tym spektaklu, zeby nie komentowac
wydarzen historycznych, bo nie mam wystarczajacej wiedzy, by to
robi¢. Dlatego korzystam z wiedzy ekspertow, ktérzy wiele lat swojego
zycia poswiecili na research. W tym przypadku Karas i Sterlingow.
Przy Barbarze Sadowskiej Lazarewicz, przy Ginczance Agata Araszkie-
wicz. Ja zajmuje sie uczuciami i emocjami. Tak, Walentynowicz musiata
poczu¢ sie bardzo samotna i niewidziana. Jakie reakcje wzbudza taka
sytuacja, $wietnie pokazuje najnowszy film Oppenheimer. Co rodzi si¢

w sercu odrzuconej osoby.

FLADER-RZESZOWSKA Kiedy zagralas Barbar¢ Sadowska w spekta-
klu Zeby nie byto sladéw w Teatrze Polonia, wiedziata$ juz wowczas,
7e bedziesz chciata wroci¢ do tej postaci i poswigcic jej jednoosobowy

spektakl?

PRZEPIORSKA Wiedzialam to od razu. Juz na poziomie konstruowania
tekstu tamtego spektaklu. Robitam krecig robot¢ Piotrowi Ratajczakowi
- reﬁ}rsernwi i dzwoni{am do dI‘HﬂlEltLlI'gﬂ, b}’ d{}piS}"Wﬂ* mi k(}]t;‘jnf:
monologi i wypowiedzi. Czulam, Ze tam musi by¢ wigcej Barbary.
Ona musi mie¢ swoj glos w tej historii. Pomyslatam: nie, nie, ona potrze-
buje wigcej miejsca, oddzielnej przestrzeni do wilasne; wypowiedzi.
Barbare, ktora jest najtragiczniejszg z naszych postaci, czuje wyjatkowo!

Mam w sobie staruszke, jak w Walentynowicz — ona tam we mnie jest,



iuz czeka — a zdrugiej strony jest pamiec miodosci. Z kolejnej strony jestem
ia czterdziestoletnia, juz mniej wiecej wiedzaca, o co mi chodzi. Dla mnie
fascynujace w monodramach jest to, ze moge podrozowac w czasie,
majac tylko siebie. Pamigtasz, Aniu, jak probowalySmy Walentynowicz
w Stoczni i Ty mowitas: ,Jeste$ stara” - i bylam stara, mowitas: ,,Mtoda”

— i zmieniatam si¢ w mtodg Anne.

GRYSZKOWNA Pomyslatam: ,Jestem jak Bog!”. (smiech) Zaczynamy
od sceny, kiedy Anna z powodu bélu reumatycznego nie jest w stanie
podnies¢ szklanki z herbatg. Wielka odwaga Agnieszki jest zacza¢ od
staroéci, by potem cofac si¢, odnajdywac¢ mlodosc naszej bohaterki,
w dodatku tak, by bylo to wiarygodne. Czterdziestoletnia aktorka gra
siedemdziesieciolatke. Nie moze to by¢ §mieszne ani karykaturalne.
Czasem zastanawiam si¢, czy Agnieszka nie przyplaci tego zdrowiem.

Czy nie wejdzie Kiedys na scen¢ i nie zapyta: kim ja jestem? O kim dzisiaj?

PRZEPIORSKA Juz tak doktadnie miatam przed trzecia generalna
Szymborskiej [Szymborska. Kropki, przecinki, papierosy).

FLADER-RZESZOWSKA W Zeby nie bylo sladow Barbara jest przede
wszystkim matka Grzegorza. W Waszym monodramie Barbara to
poetka, kobieta, kochanka, takZe corka. Opowiadacie o jej trudnym

dziecinstwie.

PRZEPIORSKA Ginczanke zostawili rodzice, Anna zostala oddana
na stuzbg, Simona wywolala swym urodzeniem rozczarowanie ojca.
W kazdej z tych bohaterek jest deficyt rodzinny. Nie bedziemy ukrywac,
ze mocno korzystamy z wlasnego deficytu. Ja juz wypowiedzialam sie
na ten temat w monodramie Tato nie wraca. Wykorzystujemy deficyty

bohaterek, bo mocno z nami rezonuja.

GRYSZKOWNA W tych kobietach ujmuje mnie takze samotne macie-
rzynstwo. Zarowno Anna, jak i Barbara musiaty caty czas wybierac.
Matka czy poetka, matka czy spotecznica. To staniecie w rozkroku
pomiedzy macierzynstwem a wlasnym rozwojem. To tez moje wlasne wy-
bory i dlatego na nasze bohaterki patrzymy jak na przyjaciétki. Agnieszka
bardzo dtugo nie wpuszczala Barbary do srodka. Batysmy sie, ze Barbara
Ja zniszczy emocjonalnie, wyssie. Jak ktos jest matka syna, a Agnieszka
jest, to wpuszczajac te emocje, przezywajac je dzien w dzien, a czasami
dwa razy dziennie, mozna zacza¢ potrzebowac wsparcia farmakologicz-
nego. Nawet teraz, gdy sobie uswiadamiam, jak pracowatysmy, to byly
dni, ze mowily$my: ,Na dzisiaj juz musimy skonczy¢”. Wiedzialysmy,

ze inaczej bedzie to juz przekroczenie naszej wrazliwosci.

FLADER-RZESZOWSKA W maju si¢ nie umiera ma jeszcze dodatkows
warstwe znaczeniowg. Piotr Rowicki w gesty, emocjonalny tekst wpisal
perspektywe religijng - cytujesz gorzkie zale, stajesz sie pieta zegnajaca
umeczonego syna. Grzes to figura Chrystusa przechodzaca swojg droge
krzyzows. Pod koniec spektaklu buntujesz sie jednak nie tylko przeciwko

niesprawiedliwosci panstwa, ale takze przeciwko Bogu.

GRYSZKOWNA Jak mozna pogodzic sie z bezsensowna émiercia syna!
Nie wierze, by ktos magl wtedy wierzy¢. ..

PRZEPIORSKA Ostatecznie nie wiemy, jaka byta jej postawa. Pytatam

kilka 0séb o to, czy Barbara do korca wierzyfa. Cezary Lazarewicz
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Agnieszka Przepiorska (1979

axtorka Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krako-
wie, wyktadowczyni w AST. Absolwentka Wydziatu
Aktorskiego w Panstwe JL-'W{--‘f Wyzsze ;;';‘g SzKole Sztuki
leatralnej | Filmowej w Sankt Petersburqu. Zade-
biutowata w 2005 roku w Tr:,:' atrze [,'J ramaty .;; ZNYm
’agrata
w kilkudziesieciu tytutach w teatrach w catej Polsce.
Pr"zlz;gf_.lmwa{,4 osiem monodramow, cztery ostatnie
we wspotpracy z Anng Gryszkdwna |F‘|HH1 M
RowicKim. Laureatka licznych naqi 6d za
w teatrze jednoosobowym.

Im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu. /

(WOrczosc

twierdzi, ze tak. Jej przyjaciotka Elzbieta Ficowska méwila inacze;.

Przepuscitysmy bunt Barbary przez naszg wrazliwos¢.

FLADER-RZESZOWSKA To bunt, ktéry ma swdj pierwowzor.
W ktoryms momencie padaja stowa Chrystusa z krzyza: ,,Eli, lema

sabachthani?”.

PRZEPIORSKA Tak. Kiedy sie przygotowywalysmy do spektaklu,
a scenariusz byt juz gotowy, poszltysmy do Elzbiety Ficowskiej.
Jak wiesz, tekst zbudowany jest jak msza zalobna, droga krzyzowa.
Elzbieta pokazata obraz, ktory namalowala Barbara. Na nim byla

Sadowska jako pieta. Kiedy go zobaczylysmy, bardzo nas to dotknelo.
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Wiedziatysmy, ze w jaki$ intuicyjny sposéb Piotr znalazl dostep

do tej historii.

GRYSZKOWNA Odkryt symbol, ktéry nam towarzyszy — pieta wspol-

czesna. Dalo nam to potwierdzenie, ze jesteémy na dobrej drodze.

FLADER-RZESZOWSKA W Waszym spektaklu Barbara mowi:
»A przeciez jest zycie”. To promyk nadziei, swiatlo. Barbara wierzy

w spotkanie z Grzegorzem.

GRYSZKOWNA Elzbieta pokazata nam listy Barbary z Otwocka.
W jednym z nich opisywata wszystkie ptaki, ktore obserwuje na swoim
drzewie, bedac juz terminalnie chorg. Widziata ptaki jako postannikow

miedzy niebem a ziemig... Ona potwierdzata tym, ze jest zycie.

PRZEPIORSKA To zreszta zostalo pozniej wpisane do scenariusza

przez Piotra.

FLADER-RZESZOWSKA Lejtmotywem Twojego jednoosobowego teatru
jest zdanie: ,,Chce sie zy¢”. O tym mowi Ginczanka, wdowa ze spektaklu

[ bedg swieta, o zyciu ponad wszystko mowi Barbara Sadowska.

PRZEPIORSKA O tym mowi takze Anna Walentynowicz. To jest chyba

tez lejtmotyw Piotra Rowickiego.

GRYSZKOWNA Tak, Piotr w swych tekstach ocala iskierke dobra.

FLADER-RZESZOWSKA Wasz teatr oparty jest na stowie. Inne srodki

wyrazu ograniczacie do minimum.

GRYSZKOWNA To najcudowniejsza praca, kiedy wszystko mozna
oprzec na utalentowanej aktorce, ktora jest jak glina. Czasem Agnieszka
musi walczy¢ ze mng o jaki$ rekwizyt, ciggle mnie zaskakuje. Kiedy
mysle, ze czegos sie chyba nie da, to ona pokazuje, ze mozna jeszcze
lepiej, jeszcze odwazniej. Obcowanie z aktorka, ktéra potrafi zagrac
wszystko, a tylko czasami o tym nie wie, jest fascynujace. To strasznie

trudne jednym czlowiekiem opowiedzie¢ caty swiat.

PRZEPIORSKA Kiedy jest juz tekst i spotykamy sie na prébie, to Ania
juz wie, jak go zagrac. Jest cala w postaci, styszy rytm, tempo. Ja wtedy
wiem, Ze mamy otwarty Swiat, robi si¢ przeptyw. Mam przy sobie kogos,
kto ma absolutny stuch do postaci. Ania styszy, kiedy ja jestem jeszcze
na etapie techniki, budowania dokumentacji. Kiedy ja jeszcze tworze

z glowy, Ania ma juz podlaczone do postaci duszg i serce.

FLADER-RZESZOWSKA Ograniczajac scenografie, uruchamiacie
wyobraznie i wydobywacie mozliwosci pojedynczego przedmiotu.
Na przyklad w Ginczance odpowiednio podswietlona padajaca na
twarz siatka rakiety tenisowej staje si¢ kratami wieziennymi, krzesto
w monodramie W maju si¢ nie umiera to trumna lub drzewo, z ktérego

Grzes zrywa jabika.

GRYSZKOWNA Simona, ktora nagle z kurtki robi rysiczke. To sa takie

pomysty, za ktore przypinam sobie mate medale. (§miech)



FLADER-RZESZOWSKA A dlaczego wprowadzily$cie w ostatnim

monodramie wizualizacje? To nie byt dotad Wasz jezyk.
PRZEPIORSKA Szukamy.

GRYSZKOWNA W Annie, ktora byla wezeéniejsza, pojawila si¢ kamera
na zywo. W momencie, kiedy Agnieszka zrobita z siebie Maryje, nagle
na ekranie pojawito si¢ zwielokrotnienie tej figury, jak ze sklepu z de-
wocjonaliami. Cos mnie wtedy ujeto w tym zabiegu. A przy Barbarze
Michat Glaszczka, ktéry jest bardzo wrazliwym artysta i niesamowitym
czlowiekiem, zaproponowal takie rozwigzanie, ktére bardzo wzmoc-
nifo nasza wypowiedz. Potrzebne bylo nam znaczace tlo, duze obrazy
na $cianie, w odniesieniu do ktorych Barbara staje sie bardzo mata.

PRZEPIORSKA Monodram jest produkcja Domu Spotkar z Historia -
to bardzo cenna wspolpraca. Gramy go tez w Promie Kultury i w Lazni
Nowej. To, 0 czym mowi Ania, widac¢ zwlaszcza w Lazni. Tam wizualizacja
jest wielka. Gralysmy na duzej scenie, co spowodowalo, ze zrobita sie

nieco inna opowiesc.

FLADER-RZESZOWSKA Ja widzialam ten monodram w Domu
Spotkan z Historia, na malenkiej scenie, ktéra stwarza bardzo intymna
atmosfere i buduje spotkanie miedzy aktorkg a widzami.

PRZEPIORSKA Bardzo lubie scene w DSH wlasnie za te bliskog¢
z widzem. A w Lazni Barbara staje wobec brutalnosci i ogromu

swiata.

FLADER-RZESZOWSKA Czasem gracie w bardzo trudnych, nieteatral-
- nych przestrzeniach. Simoneg, ktéra powstala w Big Book Cafe & Festi-
val, a obecnie grana jest w Teatrze Stowackiego, pokazatyscie w Puszczy
Bialowieskiej. Ginczanke w mieszkaniu, gdzie poetka si¢ ukrywata
i skad zostata przewieziona do wigzienia. Wtedy, na ulicy Mikotajskie;
w Krakowie, Ania powiedziata: ,Nie graj, tylko stuchaj $cian”.

GRYSZKOWNA Jesli gramy w naturalnej przestrzeni Simony, to mamy
poczucie, ze jestesmy u siebie i nie ma mozliwosci, zeby sktamac.
Natomiast przerazajacy byl moment grania na Mikolajskiej. Aktor
bedac w dzialaniu, ma wplyw na rzeczywisto$¢, ale ja poczulam sie
emocjonalnie juz wyplukana. Nie bylam w stanie oglada¢ Zuzanny
w tamtym miejscu. ,Zahisteryzowatabym” spektakl.

PRZEPIORSKA Ja z kolei na Mikotajskiej czutam, ze znajdujac sie
w tunelu czasoprzestrzennym, daje miejsce Zuzannie. Kiedy otworzylam
okna i krzyczatam na calg ulice jako Ginczanka, jako Agnieszka:
»Ja, ja, jall!l”, czutam, ze uwalniam nie tylko Zuzanne, ktéra dotknat
bardzo niesprawiedliwy los, ale takze innych - bo na Mikolajskiej
wlasciwie w co drugim mieszkaniu kto$ sie ukrywal. Oczywiscie, to
jest nieracjonalne, co opowiadam, ale wierze, ze te dusze gdzies sie
blakajg... Miatam poczucie bycia w stuzbie. Moze to wynika tez ze
wspolodczuwania kobiecego.

GRYSZKOWNA To stanigcie rami¢ w ramie. Bohaterki Agnieszki nie sg
dla niej tylko pretekstem.
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PRZEPIORSKA Tak, albo stoja przede mna, albo ida ramie w ramie ze
mnga. Walentynowicz idzie ze mnga rami¢ w ramig, Zuzanna jest jakby

przede mng. Z Simong jestem ramie w ramie. ..
GRYSZKOWNA Barbare czasem niesiesz na ramionach.

PRZEPIORSKA Tak, bo ona upada. Podnosze ja i niose... Te boha-
terki s3 moim wyrazem feminizmu. Kazdy walczy w swoim zakresie.
Ktos walczy o feminatywy, ktos o rownos¢ plac, a ja przywracam ich
glos i wiaczam je do zbiorowego imaginarium. Glosno wypowiadam

tez to, z czym si¢ utozsamiam.

FLADER-RZESZOWSKA Zakochana w przyrodzie Simona ma
warkocz, Ginczanka ma wlosy upiete w elegancki kok, krotkowlosa,
nowoczesna Barbara nosi peruke, ktéra jest tez symbolem choroby

nowotworowe;j.

GRYSZKOWNA We wlosach jest coé bardzo zmystowego. Troche szu-
kamy podobienstwa, czasem przez bardzo delikatng charakteryzacje.
Z Agi zostaja tylko jej oczy.

PRZEPIORSKA To zabawne, bo Ania za kazdym razem na jakimé etapie
pracy mowi: ,,A Ty nawet jestes do niej podobna”. Bez wzgledu na to,
czy to jest Ginczanka, czy Walentynowicz. Dla mnie w zewnetrznej
powloce najblizej jest mi do Simony. Nie musze si¢ charakteryzowac,
wychodze taka, jaka jestem. Najtrudniej jest z Ginczanka.

GRYSZKOWNA Dla mnie najbardziej podobna jeste$ do tej, ktora
wiasdnie grasz. (§miech) Teraz jeste$ Szymborska. Bardziej Szymborska

niz Szymborska.

PRZEPIORSKA Z Zuzanng mam najwiekszy kfopot, bo ona ma nie-
zwykly urode. By nie czu¢ dyskomfortu, Ze nagle gram dwudziesto-
siedmiolatke o pigknej semickiej urodzie, probowalysmy nawet i8¢
w kontrze - zafarbowalam na bardzo jasno wilosy.

GRYSZKOWNA Jak na przeswietlonym zdjeciu.

PRZEPIORSKA Ale jednak cos nam nie pasowato. Wiec postanowity-
smy iS¢ w energie miodosci, a nie w wyglad zewnetrzny. W Ginczance
niezwykle wazny jest tez kostium zaprojektowany przez Anne Marie
Karczmarska. I te kilka rekwizytow wymyslonych przez nia, ktore

tworza Swiat.

Mam poczucie bycia w stuzbie moich
postaci. To pozwala mi wychodzic
na scene i nie byc egocentryczka,
atencjuszka. Bohaterki sg zawsze
przede mna.

Agnieszka Przepiorska
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GRYSZKOWNA I wiersze. Chcialysmy mowic o niej jej wierszami.

PRZEPIORSKA I dopiero poczutam, jak méwi Szymborska, ,,$cisle
skorg obleczone cialo”. Mlodosci sie nie zapomina. Czasem wstaje

1 czuje znowu te energie.

FLADER-RZESZOWSKA Dla Ciebie, Agnieszko, ruch sceniczny jest
mapa spektaklu. W Twoich monodramach pod ruchem ukryte sa
psychologiczne procesy. Ale obecnie nie pracujecie z choreografem.

PRZEPIORSKA Pracowatam z Arkiem Buszka przy pierwszych trzech
tytulach, jeszcze bez Ani. Wspdlpraca szta nam bardzo plynnie. Mocno
sie zdziwitam, jak Ania powiedziala mi, ze nie bierzemy choreografa,
ze ona utozy ruch. Miatam taki moment, ze batam sie, czy bede¢ umiata
poruszac si¢ po scenie. Ania bardzo precyzyjnie ustawia dzialania
w kazdym z naszych spektakli. Ale pozwala mi potem wpuscic siebie,

na przykltad w gestach.

GRYSZKOWNA Jesli jeste$ sama na scenie, to kazdy krok staje sie etiuda,
oddzielna scena. Jak sie nie ma partnera, to kazde odwrdcenie sig¢ jest
»W sprawie”. Przesuniecie krzesta w spektaklu W maju si¢ nie umiera
to kondukt zatobny, ktéry idzie przez Powazki, a to, Ze piskle jest pod
bluzka Barbary, kojarzy sie z serduszkiem dziecka noszonego w ciazy.
To sa wazne rzeczy. Wszystkie gesty, ruchy muszg by¢ mocno osadzone
w $wiadomosci Agnieszki, bo jesli przyjdzie gorszy dzien, to Agnieszka
i tak poprowadzi cala sciezke psychologiczna postaci.

PRZEPIORSKA Precyzja, z jaka Ania ustawia sceny, jest dla mnie bardzo
pomocna. To szkielet, ktory daje mi ogromng swobode. Czuje si¢ bez-
piecznie. Najgorsze s3 takie momenty, kiedy masz puste miejsca, bo na
przyklad nie bylo czasu, by wszystko ustawic¢. Wtedy przestajesz by¢
bohaterka i zaczynasz si¢ zastanawiac: co ja tutaj robie? W monodramie

nie ma miejsca, by si¢ zastanawia¢ nad soba.

FLADER-RZESZOWSKA Monodram to forma teatralna, w ktorej je-
dynym partnerem jest widz. To spotkanie. Nie udajecie, Ze nie widzicie
publicznosci, wchodzicie z nig w interakcje.

GRYSZKOWNA Agnieszka jest inicjatorka takich rozwigzan. Ja raczej
sie boje przekraczania bezpiecznej granicy miedzy widzem i aktorem.
Zobaczylam jednak, ze Agnieszka robi to z szacunkiem do widza.
Najbardziej dotkneto mnie to przy W maju. Agnieszka wchodzi migdzy
ludzi i méwi do nich: ,,Kocham ci¢”. Dostrzeglam, jak nagle widzowie
staja sie bezradni i pozbawieni pancerza.

PRZEPIORSKA Kiedy ide jako Rollisonowa i naprawde mam zamkniete
oczy, to slysze, Ze w mojg strone wyciggniety jest las rak, by mi pomoc.
O to wlasnie chodzilo - by ludzie byli w historii. Ja jestem spragniona
kontaktu z widzem. Te spektakle rozmigkczaja publicznoéc, ktora nagle
czuje si¢ bezbronna. Latwiej rozmawiac z poziomu serca. Chcemy tez,
by po naszych spektaklach ludzie przeczytali poezj¢ Ginczanki, bio-
grafie Simony.

GRYSZKOWNA Tak, nasze monodramy traktujemy tez jako dziatalnoé¢
edukacyjna. Ja si¢ z tego bardzo ciesze.
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PRZEPIORSKA Gram dla mlodziezy i zawsze naciskam, bym mogla
z mlodymi widzami rozmawiac po spektaklach. Mysle, ze tylko to miode

pokolenie jest w stanie zmienic §wiat.

FLADER-RZESZOWSHKA Nadal marzysz, by stworzy¢ team zlozony
z konsultantki zawodowej i psycholozki, by jezdzi¢ po matych miejsco-
wosciach Polski i grac, a potem rozmawiac z publicznoscia?

PRZEPIORSKA Tak, tak. To dwie rzeczy, ktére chce rozwija¢. Edukacja
miodziezy i jezdzenie po malych miejscowosciach. To jednak jeszcze

dtuga droga. Potrzebuje partnera.

FLADER-RZESZOWSKA Ania mowita, ze czasem boi si¢ o Ciebie,

bo wchodzisz mocno w postaci. Czy masz jakas sprawdzong metode

wychodzenia z roli? Czy zdarza Ci si¢ traci¢ kontrole nad sobg sama?

PRZEPIORSKA Przy Barbarze Sadowskiej troche tracitam kontrole.
Po premierze zagralam dziesig¢ spektakli. To bylo najintensywniejsze
moje doswiadczenie w teatrze jednego aktora. Ale czy umiem wyjs¢

z roli? Nie wiem...

GRYSZKOWNA Agnieszki antidotum na prace jest praca. Po jednym
zadaniu ma nastepne. W zwiazku z tym trzeba zamknac te szuflade, by
otworzy¢ nastepna i znow by¢ na sto procent gdzie indziej. Za chwile
bedzie szuflada Festiwal Sztuki ,,Carpe Diem” w Czarnolasie, za chwile

granie Walentynowicz.

PRZEPIORSKA Moim antidotum jest tez dom.

FLADER-RZESZOWSKA W tradycji polskiego monodramu, ktory od

wielu lat idzie réznymi drogami, przetartyscie wlasna, wazna $ciezke.

GRYSZKOWNA Myslatam o tym ostatnio i stwierdzitam, ze aktorzy
robig monodramy, bo nie graja, bo im si¢ nudzi, bo szukaja drogi dla
siebie, ale nie ma kogos, kto jest w monodramie, jako w specyficznym
scenicznym jezyku, non stop. Monodramy Agnieszki to nie kaprys
aktorki, ktora chce pokazad, co potrafi, tylko swiadoma, uczciwa droga
w stuzbie spotecznej. To konsekwencja pewnej decyzji, ktéra wymaga

uczciwosci zawodowej i zyciowej.

PRZEPIORSKA Trzeba bylo ponad dziesigciu lat zajmowania sie teatrem
jednoosobowym. To bylo oczywiscie zauwazane wczesniej, dostawa-
tam nagrody. Ale podobno dziesiec lat zajmuje, by osoby z zewnatrz

zauwazyly konsekwencje czyichs dziatan.

FLADER-RZESZOWSKA Do tej pory przygotowalas osiem tytutow,
cztery razem z Ania. Nie obawiacie si¢, Ze spektaklem W maju sig nie
umiera osiagnelyscie pewien szczyt. Czy da si¢ wejsc jeszcze wyzej?

PRZEPIORSKA Tak, boimy sie. Ale teraz cialo mi podpowiada, ze
potrzebuje wiatru we wlosach - niech to bgdzie podpowiedzig, czym
sie bede zajmowa¢. W przypadku Barbary chcialam sprzeciwi¢ sie
niesprawiedliwosci, ubezwlasnowolnianiu sagdéw. A teraz od dtuzszego

czasu mam potrzebe odpuszczenia. l




