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ednym z elementéw scenografii
zaprojektowanej przez Dorotg
Nawrot jest pomnik Howarda
Philipsa Lovecrafta — ustawione
na cokole popiersie, opatrzone podpisem
zawierajgcym nazwisko i daty roczne
narodzin i §mierci pisarza. Rzezba jest
pospolita, przywodzi na mys$l setki
innych podobizn pisarzy, ustawianych
na skwerach lub w budynkach szkét
i uniwersytetéw, a namazane na cokole
z6ttym sprayem stowo ,,cthulhu” swiad-
czy o tym, ze prawdopodobnie nie jest
to pomnik otaczany szczeg6lng czcig
i dbaloscig. Poszukujgc w internecie
fotografii Providence, rodzinnego mia-
sta Lovecrafta, natrafilam na crowdfun-
dingowa zbidrke pienigdzy na budoweg
pomnika pisarza w samym centrum
miasta, w miejscu, gdzie zlewaja sig
dwie przeplywajace przez nie rzeki.
Projekt rzezby przedstawia sylwetke
Lovecrafta trzymajacego w prawej dioni
ksiazke, z ktérej zlowieszczo wylania
sie macka o§miornicy, a w lewej lune-
te. Pisarz spoglada w dal, a u jego stop
siedza trzy koty. ,Programy” reprezen-
towane przez pomniki r6znig sig juz
na pierwszy rzut oka. Fani tworczosci
Lovecrafta deklaruja che¢ zaznaczenia
jego zwigzku z Providence i dania wyra-
zu zaréwno jego fantazji, ktéra pozwo-
lita mu stworzy¢ wspaniale i potworne
uniwersum, jak i pasji astronoma.
Popiersie, ktore pojawia sig w Zewie

Cthulhu Michata Borczucha, przywo-
dzace na my$l kanoniczne przedstawie-
nia pisarzy zajmujgcych stale miejsce
w historii literatury, poswiadcza, ze
rezyser wybral Lovecrafta na patrona
wspélczesnej rzeczywistosci, tylko
pozornie majgcej niewiele wspélnego

z wizjami amerykanskiego pisarza
fantasy.

Swiaty projektowane przez Lovecratta
skladaja sie z dwoch sfer: zewngtrznej —
znajomej i oswojonej oraz wewngtrznej
— mrocznej i niebezpiecznej. Kiedy na
powierzchni skorupy pojawiajg sig pek-
niecia i to, co pozostawalo dotychczas
ukryte, przenika na zewnatrz, wéréd
ludzi pojawia sig strach. Borczuch
traktuje pisarza jako katastroficznego
proroka, gloszacego wizje nieuchronne;
zagltady §wiata ludzi, a jednoczesnie —
podazajac za lekturg prozy Lovecratta,
ktéra zaproponowal Michel Houellebecq
- czlowieka gleboko przesigknietego
strachem. W scenie, w ktérej Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik w roli Lovecrafta
wyglasza namietny monolog na temat
upragnionego powrotu do rodzinnego
miasta, w uporczywym powtarzaniu
jego nazwy da sig uslyszec¢ juz nie tyle
tesknote za ,Providence, Providence”,
ile po prostu za ,,prowincjg, prowin-
cja...”, z jej homogeniczng strukturg
etniczna, zhierarchizowang spolecz-
noscia i doskonale znana topografia,

w ktorej prézno szukac niebezpiecznych

zautkéw. Z prozy Lovecrafta wylania

sie jego ksenofobia i strach przed tym,
ze mogliby byé zmuszony do Zycia obok
przedstawicieli innych ras. Wediug
Houellebecqa, Zzré6dtem literackich
wizji autora sagi o Cthulhu jest wlasnie
strach, dla ktérego pozywke stanowit
przymus konfrontacji z obcym.
Scenografia w bardzo subtelny spo-
s6b wprowadza do spektaklu napigcie
i niepokdj oraz ksztaltuje ich natezenie.
Nawrot wykreowata dramaturgig prze-
strzeni poprzez umiejetna gre pomigdzy
wielka, pustg, otwartg czescig sceny,
a umieszczonym z boku, otoczonym
ruchomymi zaslonami w odcieniach zie-
leni i biekitu, niewielkim ,udomowio-
nym” obszarem, na ktérym gromadzg sig
aktorzy. Posta¢ pojawiajgca si¢ w prawie
pustej czesci sceny, wydaje sig osamot-
niona i wystawiona na niebezpieczen-
stwo. Wrazenie to poteguje rozszerzenie
terenu gry o plac i parking przed
teatrem, na ktory wybiegajg w czasie
spektaklu Piotr Polak i Bartosz Gelner.
Widzowie §ledza ich ruchy dzieki
transmitowanemu obrazowi i cho€ fil-
mowane miejsca sg znajome, to niepokoj
budzi brak ludzi, wrazenie, ze miasto
jest opuszczone, a ostatni przedstawi-
ciele ludzkiego gatunku bedq musieli
samotnie walczy¢ o przetrwanie. Jest to
niepok6j rodem z gier komputerowych
(opowiadania Lovecrafta postuzyty
zreszta za kanwe dla kilku gier RPG),



w ktorych gracze czerpig przyjemnoS$c
z przebywania w rzeczywisto$ci groza-
cej niebezpieczenstwem, a jednoczesnie
sq Swiadomi jej wirtualnego charakteru.
W Zewie Cthulhu gra toczy sie miedzy
teatralng fikcjg a czysto uzytecznym
otoczeniem teatru.

Borczuch i dramaturg Tomasz
Spiewak do stworzenia scenariu-
sza wykorzystali pie¢ opowiadan
Lovecratta, wiekszos¢ z nich stanowita
jednak jedynie inspiracje dla dziatan
aktorow, Najwierniejsza literackie-
mu oryginatowi byla scena oparta na
Kolorze z innego wszechswiata, historii
rodziny Gardnerow, farmeréw mieszka-
jacych na uboczu. Na ich polu pojawit
sie promieniujgcy dziwnym swiattem
meteoryt, co rozpoczelo serie tajem-
niczych, nadprzyrodzonych zjawisk,
przyrodniczych anomalii i zaginiec
kolejnych cztonkéw rodziny. Grajacy
Gardneréw aktorzy: Marta Ojrzynska,
Krzysztof Zarzecki, Piotr Polak,
Dominika Biernat i Bartosz Gelner sg
ubrani w stroje kojarzace sie z ludowo-
S§cig, wykonane z jasnych materiatow
przypominajacych weine i len, ozdo-
bione haftem. Celowa naiwno$c¢ takiego
przedstawienia , poczciwych wiesnia-
kow” zostala spotegowana przez uzycie
makiet domu i gérzystego krajobrazu
jako scenerii dla fantastycznej opowie-
Sci. Makiety ustawione byly niedaleko
widowni w ten sposéb, ze publiczno$é
mogla §ledzi¢ dziatania aktoréw postu-
gujacych sie latarkami, maszynami
wytwarzajagcymi dym i kamerami, z kto-
rych obraz byl projektowany na plaskie
powierzchnie scenografii.

Paradoksalnie, Borczuch inscenizu-
jac opowiadanie Lovecrafta zgodnie
z Zapisang w nim wizja, a przy tym
odstaniajgc przed widzami cale tech-
niczne zaplecze potrzebne do przygoto-
wania tej sceny, pozbawil je mozliwosci
wywolania strachu. Gdzie indziej
szuka potencijatu tej literatury, widzac
w niej instrument do diagnozowania
wspoOliczesnosci. Ogniskowg jest sama
osoba Lovecrafta: splot wspé6lczesnej
mu rzeczywisto$ci, percypowanej jako
niebezpieczna i skalana, i stwarzanego
przez niego uniwersum, zasiedlonego
przez przedwieczne béstwa i potwory,

czyhajgce na ludzi i wplywajace na ich
zycie.

W programie spektaklu na samym
poczatku umieszczono zdjecia lider-
ki francuskiego Frontu Narodowego
Marine Le Pen, figury woskowej
Donalda Trumpa, okladek brytyjskiego
dziennika oglaszajacego informacije
o Brexicie i rozbitego samochodu pre-
mier Beaty Szydio. W samym spektaklu
pojawia sie prowadzona w dowcipnym
tonie scena, w ktérej Jadwiga Staniszkis
(Monika Niemczyk) ttumaczy sie
1 jednoczesnie wycofuje z dawne;
sympatii do Jarostawa Kaczynskiego,
zarowno na planie relacji prywatnych,
jak przekonan politycznych. W Zew
Cthulhu wpisana jest konkretna dia-
gnoza polityczna, ktéra taczy spektakl
ze wezesniejszg Apokalipsq, réwniez
zrealizowang w Nowym Teatrze, a mia-
nowicie temat nasilania sie tendencji
nacjonalistycznych w spoleczenstwach
i polityce panstw europejskich oraz
destabilizacji sytuacji miedzynarodo-
wej. Borczuch zderzyl w Apokalipsie
postaci Oriany Fallaci i Piera Paola
Pasoliniego, reprezentujgcymi prze-
ciwstawne poglady miedzy innymi
wobec imigrantéw z Bliskiego Wschodu
i Afryki. Lovecraft z pewnoécig bytby
blizszy §wiatopogladowo Fallaci niz
Pasoliniemu, cho¢ z wypowiedzi wio-
skiej dziennikarki Tomasz Spiewak,
autor scenariusza, wydestylowal przede
wszystkim obawe o zniszczenie ,euro-
pejskich wartoéci” i kultury, a w pro-
zie amerykanskiego pisarza mozna
odnalez¢ przede wszystkim niemal
fizjologiczny wstret do przedstawicieli
ras innych niz biala. Na planie poli-
tycznym Zew Cthulhu traktuje przede
wszystkim o rzadzacej wspélczesna
Europg ekonomii strachu. Lek przed
obcymi — migrantami — sprzyja ksztal-
towaniu sie postaw nacjonalistycznych
i separatystycznych, ktére znajdujq
odzwierciedlenie na scenie politycznej.
Prawicowi politycy sprawnie wykorzy-
stujg ujawniajace sie spoteczne leki,
buduja poparcie przy wykorzystaniu
populistycznych haset i deklarac;ji.
Rzady polegajace na wyznaczaniu kate-
gorii obywateli, ktérych prawa moga by¢
akceptowane, a zycie i dobra chronione,

prowadzi do powstania grup zagrozo-
nych, narazonych na niebezpieczen-
stwo, ktérym pozostaje jedynie zycie
w niepewnosSci i strachu. Scenariusz
polityczny, ktéry jest obecnie realizowa-
ny takze w Polsce, Borczuch zestawia,
a przez to poréwnuje, z katastroficz-
nymi wizjami Lovecrafta, w ktérych
~przedwieczne zlo” ma zdolnos¢ nie-
skonczonego odradzania sie.

Zew Cthulhu wchodzi tez w relacje
z Wszystko o mojej matce, spektaklem
wyrezyserowanym przez Borczucha
w krakowskiej Lazni Nowej w 2016
roku. Zamiast matki pojawia sie tutaj
figura ojca. W koncowej scenie spek-
taklu Piotr Polak i Krzysztof Zarzecki
,fozmawiajg ze swoimi synami, wypo-
wiadajac jednocze$nie swoje pytania
iich odpowiedzi. Kazdy robi to w zupel-
nie inny sposob. Polak siada na krzeéle,
naprzeciw niego ustawia drugie, na
ktorym ,,sadza” wyobrazone dziecko.
Zadajgc pytania, gléwnie dotyczace
przysziosci i planéw syna, siedzi na
swoim krzesle. Kiedy udziela odpowie-
dzi w imieniu dziecka, przesiada sie, po
CZymm wraca na swoje miejsce, by zadac
kolejne pytanie. Impet, z jakim Polak
wskakuje na krzeslo swojego syna,
powoduje, ze odsuwa sie ono coraz
dalej od krzesta, ktére zajmuje on jako
ojciec. Wielokrotne zadawanie pytan
i powracanie na miejsce dziecka, by na
nie odpowiedzie¢, powoduja, ze dystans
miedzy ,miejscem ojca”, a ,miejscem
syna” coraz bardziej sie powieksza.
Polak swoj dwuglosowy monolog
uksztaltowal przede wszystkim w opar-
ciu o zmieniajace sie relacje przestrzen-
ne miedzy sobg-ojcem, a wyobrazonym
synem, przez co wyraznie odsepa-
rowatl od siebie te postaci. W kreacji
Zarzeckiego zaciera sie granica miedzy
glosem ojca a glosem syna. Poczatkowo
dzieki intonaciji da sie rozréozni¢ kwestie
wypowiadane przez kazdego z nich, ale
z czasem dziecko jest przez Zarzeckiego
coraz bardziej uwewnetrzniane, naste-
puje niemal catkowite stopienie obu
gloséw. Mimo tego, na koncu rozmowy
pojawia sie informacja, Ze ojciec musi
wrocic¢ na planete, z ktérej pochodzi,
a wiec opuscic swojego syna. W Zewie
Cthulhu Borczuch przede wszystkim



lokalizuje miejsca, z ktérych przychodzi
strach i w ktorych mieszka, a relacje
miedzy dzie¢mi i rodzicami nie sg
w spektaklu strefami bezpieczenstwa,
ktére takze ulegajg skazeniu strachem.
Wiezi, ktére potencjalnie moglyby sta-
nowi¢ mikropoziom, z jakiego rozpo-
czyna sie pozytywny proces przemiany
zdegenerowanego $wiata, s naznaczone
lekiem przed $mierciq i utratg.
SzczegoOlnie interesujgca jest
relacja miedzy corkg (Dominika
Biernat) a ojcem (Jacek Poniedziatek).
Poniedziatek wypowiada pierwsze
stowa w spektaklu, méwi do Biernat:
.Nie catuj mnie w usta, jestem twoim
tatg”. Biernat gra w tej scenie matg
dziewczynke, ktéra boi si¢ potworow
i chce, zeby tata ja przed nimi obronitl,
na scenie widzimy jednak pare aktorow,
ktérzy mogliby grac¢ pare kochankow.
Préby pocalowania ojca w usta dodat-
kowo buduja erotyczny podtekst sceny,
ktéry zostaje rozbity przez nastep-
na scene pomiedzy Poniedzialtkiem
i Biernat, czyli scene rozmowy doro-
stej corki i homoseksualnego ojca,
w ktorej oboje opowiadajg o do§wiad-
czeniu seksu analnego. Rozmowa
uderza bezposrednio$cig w poruszaniu
intymnych tematow i bliskoscig, jaka
istnieje w relacji ojca z cérka poza
porzadkiem relacji rodzinnych o cha-
rakterze patriarchalnym i heteronor-
matywnym. Wiez migedzy dzieckiem
a rodzicem, ktéra w koncowych scenach
Zarzeckiego i Polaka wydaje sig watla,
tutaj jest mocna. Zbudowanie jej na
wspolnym dla corki i ojca doswiadcze-
niu seksu analnego jest przekroczeniem
homofobicznego wstretu, a jako gest
odrzucenia tradycyjnego modelu rodzi-
ny, afirmowanego przez wiadzg, ma
rowniez charakter polityczny. Ta scena,
mimo intymnego i prywatnego charak-
teru, zwraca sie ku temu, co publiczne,
a wiec artykulowanym w spektaklu
i stworzonym do niego programie prze-
jawom rosngcej wladzy politycznej pra-
wicy. ]



