Teatr

VWarszawa

02-22

M. / Nr 2

60

PO PREMIERZE / KRAKOW

VW sztucznym Sniegu

AUTOR: KATARZYNA WALIGORA

W Trgbce do stuchania Agnieszka Glinska uwodzi widzow potega
teatralnosci, a aktorzy Narodowego Starego Teatru wiedzg, jak
mie¢ ogladajacych po swojej stronie. W scenariuszu zabrakto

¥ W jednym z najbardziej czarujacych mo-
mentow spektaklu aktorki stojg sttoczone na
srodku sceny, a na ich glowy sypie si¢ snieg. Po
chwili podjezdza do nich na rolkach listonosz
w stroju boya hotelowego z filmu Grand Buda-
pest Hotel Andersona. Inspiracja cukierkowa
estetyka amerykanskiego rezysera, widoczna
w calym przedstawieniu, w tej scenie zostaje
postawiona wprost. W Trgbce do stuchania
Agnieszka Glinska uwodzi widzow potega
teatralnosci: scenografia czgsto si¢ zmienia,
w ruch wprawiona zostaje obrotowka, wyko-
nawcy $piewaja, a w podlodze zamontowany
zostaje wlaz, z ktorego niespodziewanie mogg
wychodzié¢ aktorzy. Zespol wie, jak miec oglg-
dajacych po swojej stronie i chetnie stosuje
swoje sztuczki. Ten kalejdoskop atrakgcji jest
tu o tyle uzasadniony, ze inscenizowana ksigz-
ka Leonory Carrington (o tym samym co spek-
takl tytule) wypelniona jest niezwyktymi zwro-
tami akcji i coraz bardziej nieprawdopodob-
nymi zdarzeniami.

Trgbka do stuchania to powie$¢ surreali-
styczna po raz pierwszy wydana w 1974 roku,
ktora §ledzi losy dziewieédziesieciodwuletnie;
Marion (sama Carrington zmarfa w wieku
dziewiecdziesieciu czterech lat, swojg powiesc
pisala, kiedy miala lat piecdziesigt siedem).
Poniewaz Marion niedostyszy, ekscentryczna
przyjaciotka Carmela daje jej tytutowa trabke
i zacheca do podstuchiwania rodziny. W ten
sposob glowna bohaterka odkrywa, ze syn,
synowa oraz wnuk wbrew jej woli postanowi-
li umiesci¢ ja w zakladzie dla osob starszych
o nazwie Zrodlo Swiatla. Szybko okazuje sig,

ze miejsce to bardziej niz dom spokojnej sta-
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rosci przypomina dziwaczng siedzibe sekty,
ktorg prowadzi doktor Gambit — polgczenie
samozwanczego guru i (chyba rownie samo-
zwanczego) terapeuty. Powiesci Carrington
nie da sie latwo opowiedzie¢, bo kolejne wat-
ki nastepuja po sobie z zawrotna predkoscia.
Mamy w niej strajk glodowy, zagadki, ktore
pozwalajg wej$¢ na wyzsze poziomy wtajem-
niczenia, niespodziewane zdobycie bogactwa,
wilkolaki i dtuga dygresje o mrugajacej zakon-
nicy ujeta w forme powiesci w powiesci. Nic
wiec dziwnego, ze Agnieszka Glinska i Marta
Konarzewska pracujac nad scenariuszem, wy-
braly z tekstu Trgbki do stuchania tylko niekto-
re watki (co i tak zlozylo si¢ na trzygodzinne
przedstawienie). Cho¢ bohaterkami powiesci
Carrington sa niemal wylacznie starsze kobie-
ty, z powodu wieku pozbawiane przez innych
sprawczosci, obsada przedstawienia nie zosta-
ta niestety skonstruowana tylko z aktorek se-
niorek. To, ze u Glinskiej graja aktorki w roz-
nym wieku, w tym bardzo mlode, uznaj¢ za
niewykorzystana szanse. Dla starszych kobiet
czesto jest mniej miejsca na scenach, wigc od-
danie im go w tym spektaklu korespondo-
waloby z tematem inscenizowanej ksigzki.
Krétko po rozpoczeciu przedstawienia ak-
torki siadaja na krzestach ustawionych w pot-
kolu i wszystkie wypowiadaja si¢ jako Marion.
Posta¢ ulega rozszczepieniu — opisuje samg sie-
bie wieloma glosami nalezacymi do cial o roz-
nym wygladzie. Chwile pdzniej te same aktor-
ki zagraja pensjonariuszki Zrodta Swiatla,
co pozwoli wydoby¢ istotny watek: nie wia-
domo, ile z historii opowiadanych w Trgbce do

stuchania dzieje sie tylko w wyobrazni Marion.

iednak waznych scen, ktore odstaniatyby istotny dla powiesc
temat przeciwstawienia sie opresjl.

Gléwna bohaterka do konca spektaklu
pozostaje w rozdwojeniu: graja ja zar6wno
Natalia Kaja Chmielewska, jak i Anna Dymna.
Obie aktorki sa tak samo ubrane, ale o ile
Chmielewska bierze czynny udzial w zdarze-
niach, Dymna przez wigksza czesc spektaklu
pozostaje obserwatorka i narratorka siedzaca
z boku sceny. Czesto towarzyszy jej Jerzy Tre-
la w bialym garniturze i kapeluszu grajacy
pana Marlborough, przyjaciela Marion. To,
ze glowna bohaterka zostaje zagrana przez
dwie aktorki, ma swoje, wyprowadzone z po-
wiesci, uzasadnienie: w jednej ze scen Marion
schodzi do piekla (,W rzeczywistosci jest to
macica $wiata, skad wszystko pochodzi”),
zeby spotkac tam samg siebie. Konfrontacja
dwdch Marion — mlodszej i dojrzalszej - to
w spektaklu takze spotkanie dwoch aktorek,
dwoch stylow gry i dwoch porzadkéw pamieci
widzow. Chmielewska, od niedawna zatrud-
niona w Starym Teatrze, reprezentuje to, co
nowe i odgrywa Marion wiecznie ciekawg
$wiata, zdziwiong i rozbawiong mozliwoscia-
mi, ktére on oferuje. Dymna uosabia tradycje
traktowang w przedstawieniu z sentymentem
— gra Marion do$wiadczong i zdystansowana,
moze nawet nieco melancholijng. Ich spotka-
nie, cho¢ naznaczone pytaniem o to, ktora
z nich jest prawdziwa, ostatecznie nie pro-
wadzi do konfrontaciji, tylko do zaskakujacej
fuzji tozsamosci.

W przedstawieniu posta¢ doktora Gambita
takze zostala rozpisana na dwoch aktoréw
(Szymon Czacki i Grzegorz Mielczarek). Cho¢
w powieéci Gambit jest figurg raczej margi-
nalna i kuriozalng, w spektaklu urasta do jed-




nego z glownych bohaterow. Jest uosobieniem
wladzy, sprawuje kontrole nad pensjonariusz-
kami, ichoc¢ u Carrington jest to kontrola prze
de wszystkim nad ich ciatami (Marion za jego
sprawg nigdy nie moze najesc¢ si¢ do syta),
w przedstawieniu ci¢zar przeniesiony zostaje
na kontrole umystow. Gambit i jego sobowtor,
niczym dziewigtnastowieczni psychologowie,
prowadzg rozmowy nad naturg kobiecej histerii,
a podopieczne swojego zakladu badaja pod ka-
tem zaburzen i metod radzenia sobie z nimi.
Ich pseudopsychologiczne wywody sa formu-
lowane z pozoru powaznym, naukowym jezy-
kiem. Trgbka do stuchania Carrington mowi
nie tylko o samopoznaniu, ale tez o zyskiwa-
niu sprawczosci. Co ciekawe jednak, scena-
rzystki pomijaja kluczowy dla powiesci
watek strajku glodowego, ktory wybucha
w zakladzie i doprowadza do porazki dok-
tora Gambita. Po tym sukcesie kobiety
postanawiajg nie odda¢ raz wywalczonej
wolnosci, a ich wspélnota przeksztalca si¢
w komune. W spektaklu opresja nie znajduje
wyraznego odporu iz czasem po prostu ule-
g&.l I_('}I]']]}'CiLI W IMorzZu 1lI;|-|I111'I."'§.'|'| tematow.

To, ze Glinska podporzadkowuje spek-
takl przyjemnosci odbiorczej, bywa zgubne,
szczegolnie w drugiej potowie przedstawienia,
kiedy poszczegolne watki nie tacza si¢ ze sobg

w oczywisty sposob. O ile jednak w literackim
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wyobrazni Carrington, o tyle w spektaklu
pokaz atrakcji dosc szybko staje si¢ nuzacy.
Scenarzystki probuja rozbic te przyjemng at-
mosfere, wprowadzajac dwa interludia o takie;
samej strukturze - pierwsze krotkie, drugie
niewygodnie dlugie. Aktorzy siadajg na krze-
stach, w dloniach trzymaja scenariusze. Na
wpol czytajac, na wpol odgrywajac tekst, tacza
si¢ w pary w konflikcie. Mamy tu na przyklad
ojca i corke, ktéra ma zaburzenia odzywiania;
mezczyzng i kobiete, ktorzy rozmawiaja o synu
w trakcie dobierania kuracji farmakologiczne;
pomagajacej zwalczy¢ problemy psychiczne;
albo matzenstwo, ktore z pomoca terapeuty
probuje przepracowac konflikty naroste w cza-
sie wspolnego zycia. Zawsze to mezczyzna jest
w relacji strong bardziej dominujaca, stosu-
jaca przykre argumenty i probujgca sttamsic
oponentke. Najbardziej dotkliwe sa rozmowy
toczone miedzy para, w ktorej mezczyzna,
z zawodu polityk, psychicznie zneca si¢ nad
zona. Od drobnych, przemocowych zagrywek,
jak lekcewazenie, przechodzi do wyzwisk, po-
nizania i zastraszania. Jego wypowiedzi, do
ztudzenia przypominajace upublicznione
kilka lat temu nagrania z udzialem bytego
radnego Prawa i Sprawiedliwosci, oglada si¢

z cierpnacy skora. Zwigzek interludiow z po-

zostalymi czesciami przedstawienia jest nie-
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jasny, cho¢ mozna uznac, ze sceny te rzucaja
Swiatlo na przeszlos¢ bohaterek, pokazuja,
jakie doswiadczenia je uksztaltowaly, zanim
trafity do domu spokojnej starosci. Gorzej, ze
te mocne, bolesne rozmowy w zaden sposob
nie zmieniajg biegu wydarzen i nie zyskuja
wyrazistej pointy. Nie prowadza tez do buntu.
Kiedy dobiegaja konca, wracamy do przerwa-
nej historii, ktora nadal, tak jak wczesniej,
toczy si¢ w cukierkowym rytmie.

Niestety, Trgbka do stuchania ze Starego Te-
atru zatrzymuje si¢ tam, gdzie mozna drazyc
glebiej. Glinska i Konarzewska chyba plano-
waly wykorzystac powies¢ Carrington jako
pretekst do opowiedzenia o wspolczesnych
sprawach, ale ostatecznie ulegly pokusie jej
inscenizowania w estetyce gladkiej, komfor-
towej i bezbolesnej. Powstatl spektakl, ktory
- cho¢ pewnie jest potrzebny w repertuarze,
bo zadowala oczekiwania widza poszukuja-
cego teatru jednoczesnie lekkiego i na dob-
rym poziomie - czesto drazni powierzchow-
noscig. Nawet kiedy pod koniec przedstawie-
nia na scenie pokazany zostaje swiat, ktory
doswiadcza gwaltownych zmian klimatycz-
nych, co dzi§ ma oczywiscie zupelnie inna
wymowe niz w roku publikacji ksigzki Car-
rington, u Glinskiej sprowadza si¢ to glownie
do sztucznego $niegu i czarujacego plasania

na rolkach.




