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B Opublikowana w Wydawnictwie Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego ksigzka Marty Brys
Doswiadczenie postpamieci w teatrze to ana-
liza spektakli, o ktorych napisano juz wiele
- przeglad klasykéw starszych i nowszych.
Znajdziemy tu omowienia Nigdy tu juz nie po-
wréce i Niegdysiejszych sniegow Tadeusza Kan-
tora. Tworczos¢ Jerzego Grzegorzewskiego
reprezentuja Miasto liczy psie nosy oraz Zto-
wiony: Rekonstrukcje (opis na podstawie re-
jestracji wideo). Kolejne pokolenia tworcow
pojawiaja si¢ w osobach Krzysztofa Warli-
kowskiego (Dybuk, (A)pollonia) oraz duetu
Monika Strzepka/Pawel Demirski (Sztuka
dla dziecka i Niech zyje wojnalll). Wszystkie
omawiane tu przedstawienia taczy jedno — mniej
lub bardziej wprost odnosza si¢ do tematyKki
[T wojny $wiatowej — albo w kontekscie Zagla-
dy, albo szerzej.

Nacisk na tematyke wojny jest jedng z na-
turalnych konsekwencji obranej przez Brys
metody badawczej, ktora sprawia, ze chociaz
w ksiazce pojawiaja si¢ przedstawienia dobrze
znane, to perspektywa, z ktorej si¢ na nie pa-
trzy, pozwala dostrzec zjawiska i skojarzenia
dotad czesto badaczom umykajace. Postpamigc
to termin ukuty przez Marianne Hirsch, przy-
gladajgcg sie (rowniez na bazie wlasnych do-
$wiadczen) temu, jak dzieci ocalonych z Ho-
lokaustu ,,dziedzicza” pamigc traumatycznych
doswiadczen swoich rodzicow. Przyktadow
tego, jak kultura moze ukazywac walki z te-
go rodzaju odziedziczong trauma, jest sporo
- sztandarowym jest Maus Arta Spiegelma-
na, a na gruncie polskim trudng rzeczywis-
to$¢ postpamieci wida¢ wyraznie na przykiad
w Utworze o Matce i Ojczyznie Bozeny Keff.

Spojrzenie na przeszlosc przez pryzmat
postpamieci powoduje wazng zmiang. Histo-
ria Zagtady nie stanowi juz tylko elementu

mniej lub bardziej odleglej przesztosci, ktora

mozna rekonstruowac na bazie dostgpnych
zrodel. W poststrukturalistycznej krytyce tra-
dycyjnej historiografii jednym z gtéwnych
probleméw byta kwestia realnosci - doswiad-
czenie przeszloéci byto w historii tak silnie
zaposredniczone (przez zrodla, konwencje
opowiadania, wybory historyka), ze ,,rzeczy-
wista” przeszlo§¢ stawata si¢ albo niewiadoma,
albo fikcyjnym konstruktem majgcym sta-
nowi¢ uprawomocnienie dziatan historykow.
W optyce postpamigci problem kontaktu
z przesztoécia wyglada zupelnie inaczej. Jest
realna az do bolu, od rzeczy wielkich, jak sa-
mobdojstwo matki Spiegelmana, po drobiazgi,
takie jak obsesja jego ojca na punkcie 0szczg-
dzania zapalek, wyniesiona z Auschwitz. Przesz-
loé¢ matki wyznacza caty tok zycia bohaterki
Utworu o Matce i Ojczyznie — caly tekst opo-
wiada o probach ucieczki przed nig. Badania
nad postpamigcia nie skupiajg si¢ na rekon-
strukcji konkretnych faktow, tylko na tym,
w jaki sposob przeszlosc staje si¢ czgscia
terazniejszosci — i jak Zyjacy w terazniejszosci
zmagaja si¢ z nig, kiedy si¢ w najrozniejszych
formach przejawia.

Takie spojrzenie wydaje si¢ duzo ciekawsze,
kiedy mowa o tym, jak do historii podchodzi
wspolczesny teatr. Jego zadaniem nie jest
przeciez precyzyjna rekonstrukcja przesztych
wydarzen, tylko uobecnienie przesztosci w te-
razniejszosci widza. Przed wlasciwg anali-
za spektakli Brys stara si¢ jak najbardziej
poszerzy¢ pole postpamigci, zwracajgc uwa-
ge na to, ze chociaz w pierwotnej koncepcji
Hirsch skupialo sie ono na dzieciach z rodzin
ocalalych z Holokaustu, pozniejsze ujecia
zajmowaly si¢ rowniez innymi traumami i po-
kazywaly, ze transfer wspomnien moze doty-
czy¢ nie tylko rodzin, ale réwniez catych ko-
lejnych pokolen. Procesy postpamigci mogg

wiec zachodzi¢ nie tylko w domu, ale tez
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w calej sferze spolecznej, a jednym z kanatow,
z ktorych moga korzystad, jest oczywiscie
teatr, stajacy si¢ miejscem transferu pamieci
i zmagan z wlasnym stosunkiem do przesztosci.

Trudno nie zauwazyc, ze taki punkt wyjscia
bardzo dobrze pasuje do polskiego teatru,
ktory przeciez od bardzo dawna zajmowal si¢
tym, jak dzieci musza sobie radzi¢ z traumami
rodzicow (,,Mego ojca pita rzneli...”) albo po-
czucie wlasnej wartosci budowac na (niespra-
wiedliwym) poréwnaniu z ich cierpieniem
(,MJj ojciec byl bohater, a ja to jestem nic”).
Tak jak za czasow Wyspianskiego i wczes-
niej, wcigz mamy problem z niespokojnymi
umarlymi, z ktorymi pozostajemy w rela-
cjach jednoczesnie czutych i toksycznych.
Dziedzicem wspomnien jest widownia — to ona
musi odczytywac kodujace pamigc przedmio-
ty i gesty, odroznia¢ manipulacje od szczerosci
i okresli¢ swoje wlasne miejsce wobec brze-
mienia przesztosci.

Kolejne rozdzialy ksigzki zestawiaja ze soba
parami spektakle, w ktorych pojawiaja si¢
podobne strategie ukazywania lub omawiania
mechanizmow postpamigci. W pierwszym
Gdzie sg niegdysiejsze sniegi i Ztowiony: Re-
konstrukcje staja si¢ przyktadami tego, na
jak roznorodne sposoby tworcy moga wyko-
rzystywac figury pamigci — znaki, w ktorych
niejasnos$¢ i mnogosc znaczen dodatkowo roz-
budowujg doswiadczenie obcowania z reszt-
kami przeszlosci. Wlasnie tak dziataja postaci
i przedmioty ze spektaklu Kantora czy obraz
spalonej widowni wroctawskiego Teatru Pol-
skiego u Grzegorzewskiego. Rozdzial drugi
jest poswiecony rozmyciu opozycji pamigc
indywidualna - pamiec zbiorowa, ponownie
u Kantora (Nigdy tu juz nie powroce) i Grze-
gorzewskiego (Miasto liczy psie nosy). W obu
pojawia sie sporo ciekawych spostrzezen
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- odwolania do postpamieci sg szczegolnie
przydatne w poruszaniu sie po labiryncie
Ztowionego. Pelny potencjal wykorzystania
tej, a nie innej metodologii widac jednak
przede wszystkim w dwadch pozostatych roz-
dzialach, poswieconych tworczosci Krzysztofa
Warlikowskiego i tandemu Strzepka/Demir-
ski. Pierwszy z nich opowiada o obrazach iden-
tyfikacji z przeszla trauma — w przypadku Dy-
buka przypominajacej opetanie, a w Sztuce dla
ziecka sztucznie wywolywanej przez skom-
plikowane (i groteskowe) spofeczne rytuaty.
W przeciwienstwie do wielu bezkrytycznych
dyskursow zwigzanych z dziedzictwem, oba
spektakle wyraznie problematyzuja wkra-
czanie przesztosci w terazniejszos¢, w sposob
charakterystyczny wtasnie dla badan nad
postpamigcia, w ktorych pamiec traumy jest
jednoczesnie niezwykle wazna i nieznosna.
Spetniaja podwojna role - nie tylko przeka-
zujg widzom fragmenty wspomnien, ale tez
zmuszaja ich do tego, zeby si¢ do cudzej pamig-
ci wlasnie wlgczanej w ich pamiec ustosun-
kowali. Rozdzial czwarty, w ktorym autorka
analizuje spektakle (A)pollonia i Niech zyje
wojnalll, pokazuje, jak teatr moze rozbierac
mechanizmy postpamieci na czynniki pierw-
sze 1 czyni¢ je swoim gléwnym tematem. Jed-
nym z najciekawszych watkow tego rozdzialu
jest to, jak swobodnie pewne watki postpamie-
ci przyklejaja si¢ do zupelnie innych zjawisk
i probleméw - Niech zyje wojnal!! to spektakl
nie tylko o przekazywaniu i falszowaniu pa-
mieci 0 wojnie, ale rowniez o wspomnieniach
calego pokolenia Polakow bombardowanego
propagandg polityczng. W (A)polonii okropno-
sci Holokaustu zostaja zestawione z okrop-
nosciami izraelskiej okupacji Palestyny.
Ksigzka Brys bardzo dobrze pokazuje, co
badania nad wspolczesnym teatrem poswig-

Traaycyjna reprezentacja historyczna
ez stosunkowo mMat0 Miejsca
Znajdowanie punktow

conym przeszlosci moga zyska¢ na odwola-
niu do kategorii postpamieci. Tradycyjna re-
prezentacja historyczna zajmuje w nich prze-
ciez stosunkowo mato miejsca — duzo waz-
niejsze jest znajdowanie punktéw zaczepienia
w terazniejszosci i pokazywanie, w jaki sposob
odwolania do tego, co minione (zarowno te
wierne zrodlom, jak i pozostale), wplywaja
na obecne poglady i postawy. Moze troche
szkoda, ze autorka dobrata sobie material ba-
dawczy dosc¢ ostroznie, wychodzac od trady-
cyjnie wigzanej z postpamiecia tematyki Ho-
lokaustu i II wojny $wiatowej. Bardzo cieka-
wa perspektywa badawcza otwiera si¢ wsze-
dzie tam, gdzie ksiazka wychodzi rowniez
poza nie — na przyklad omawiajgc kwestig
obecnosci stanu wojennego w spektaklu Mia-
sto liczy psie nosy czy okresu komunizmu
w Niech zyje wojna!!l Czy nie warto by po-
dobnymi metodami zbada¢ chocby szeregu
dziedzicznych traum zwiazanych z polskimi
podziatami klasowymi, przywolywanych
w przedstawieniach takich, jak chocby % imie
Jakuba S.? Podobnych zjawisk jest w polskim
teatrze sporo i trzeba mie¢ nadzieje, ze Do-
swiadczenie postpamieci w teatrze to tylko
wstep do szerzej zakrojonych badan. Takie
spojrzenie na teatralne wariacje na temat
przesztosci wydaje mi si¢ tym wazniejsze, ze
obecnos¢ historii w dzisiejszym polskim zy-
ciu spolecznym i politycznym bardzo dobrze
poddaje si¢ odczytaniom w duchu rozwazan
nad postpamigcig - poczynajac od mody na
wykorzystywanie emblematow zwigzanych
z historig II wojny Swiatowej we wspolczes-
nych kontekstach, przez retoryke polityczna
budowang na przesztych traumach, po zjawis-
ka takie jak odkrywanie polskiej historii lu-
dowej, ktorej nosnikiem byty czesto relacje
przekazywane dzieciom przez rodzicow. W



