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Wiwisekcje

DARIUSZ KOSINSKI

Ewelina Marciniak patrzy na ktebigce sie ludzkie emocje,
by pokazac to, czego sami czesto nie widzimy, a co prowadzi nas

ostatecznie na zatracenie.

ESZCZE POD KONIEC PELNEGO ZLYCH

wiescl 1 gniewu kobiet roku, z ze-
pchnietych dawno na margines stron
kulturalnych przebila si¢ na czolow-
ki wiadomos¢, ze najbardziej prestizo-
wa niemiecka nagrode teatralng Der
Faust w kategorii ,najlepsza rezyse-
ria” otrzymala Ewelina Marciniak za
spektakl z Thalia Theater w Hambur-
ou —,,Der Boxer” na podstawie ,,Krola”
Szczepana Twardocha. Kto$ nieobser-
wujacy polskiej sceny wspolczesnej
moglby pomyslec, ze znow zagranicz-
ne sukcesy zwracaja uwage rodzimej
publicznosci na niedoceniang w kra-
ju tworczynie, ale tym razem bylby
w bledzie.

Od debiutanckiego ,Nowego Wy-
zwolenia” Witkacego w Teatrze Pol-
skim w Bielsku-Biatej (2010) niemal
kazde przedstawienie rezyserki zdo-
bywato nagrody 1 byto wysoko oce-
niane. Jej rosnaca renoma skutecznie
zachecala krytykow do podrozy poza
teatralne metropolie. Byly wsrod nich
nie tylko stosunkowo tatwe wypady do
Gdanska (od 2014 r. Marciniak jest eta-
towa rezyserka Teatru Wybrzeze; zre-
alizowala tam m.in. glosne ,,Amatorki”
Elfriede Jelinek, ,Portret damy” wedtug
Henry’ego Jamesa1,Mapg1terytorium”
wedlug Michela Houellebecga) 1 Kato-
wic (m.In. plerwsza inscenizacja powie-
Sci Twardocha — ,,Morfiny”), ale tez do
Szczecina (,,Piotrus Pan” w adaptacji
Michala Buszewicza, ,,Bzik. Ostatnia
minuta” wedlug Witkacego przepisa-
nego przez Jana Czaplinskiego) czy Byd-
goszczy (,,Skapiec” Moliera). Jak dotad
rezyserka tylko wyjatkowo pracowata
w polskich stolicach teatralnych (w Kra-
kowie raz 1 to dawno temu; w Warsza-
wie tez raz, a na dodatek , Ksiegi Jaku-
bowe” wedlug Olgi Tokarczuk w Te-
atrze Powszechnym nie spotkatly sie
z wielkim uznaniem).

Dziewczyna i smierc

Kiedy sie w koncu w dawnej, dzis juz
nieistniejacej stolicy teatralnej poja-
wila, natychmiast wywotala trzesie-
nie zieml. Przedstawienie wedtug tek-
stow Elfriede Jelinek, pokazane po raz
pierwszy na scenie Teatru Polskiego we
Wroctawiu 21 listopada 2015 r., weszlo
do najnowszej historii polskiego teatru
przede wszystkim za sprawa prowoka-
cyjnych informacji o zatrudnieniu ak-
torow porno i ,prawdziwym seksie” na
scenie. Nerwowa reakcja nowego mini-
stra kultury i oskarzenia o probe ograni-
czania wolnosci stowa 1 tworczosci spo-
wodowaly, ze spektakl zdobyt ogromny
rozglos 1 chwilowa popularnos¢, ale
w atmosferze politycznego wzmozenia
nie zostal dobrze obejrzany i przezyty.

Widzialem ,Smier¢ i dziewczyne”
dos¢ pézno, gdy na Sali Grzegorzew-
skiego nie byto juz podnieconych tlu-
mow, i pamigtam go jako znakomita in-
scenizacje ,Planistki” (chyba juz mozna
powiedzied, ze tytul sugerujacy, iz jest
to adaptacja ,dramatow ksiezniczek”,
to zmytka wymuszona problemami
z prawami autorskimi?) z zachwyca-
jacymi nie tylko odwagg, ale 1 precyzja
kreacjami Ewy Skibinskiej i Malgorzaty
Gorol.

W ,Smierci i dziewczynie” wida¢
byto jak na dtoni wszystkie najwazniej-
sze cechy stylu Marciniak. Podobnie
jak wiekszos¢ jej przedstawien, i to bylo
oparte na mocno przepracowanym ma-
teriale literackim, dalekim od klasycz-
nej dramaturgii. Ogromna role odgry-
wala w nim teatralna (nie taneczna,
a teatralna wiasnie) choreografia stale
wspolpracujacej z Eweling Marciniak
krakowskiej tancerki 1 choreogratki
Dominiki Knapik. Przy calej SmiatoSci
w eksplorowaniu cielesnosci 1 seksual-
nosci, przy calym okrucienstwie wobec
postaci i aktorek, spektakl pozbawiony




byt zmystowych jakosci kojarzacych sie
z fizjologia 1 materialnoscig ciata. Zamiast
lepkosci 1 miesistoSci — chiod przerafi-
nowanej elegancji wprowadzany przez
scenografie Katarzyny Borkowskiej (tez
czesto z Marciniak wspolpracujacej). Za-
miast emocjonalnych szarz — teatralna
wiwisekcja.

Ogladajac to przedstawienie przypo-
mnialem sobie stowa Gabrieli Zapolskiej,
ze scena jest jak prosektorium, w ktorym
rozkraja si¢ ciato spoteczne, by zdiagno-
zowac zagrazajace mu choroby. Choc es-
tetyka Marciniak jest daleka od natura-
lizmu sprzed ponad stu lat, to cel opera-
cji wydaje sie podobny: wydoby¢ spod
splatanych historii, intymnych przezy¢
1 skrywanych fantazji pewien stan sytu-
acji odnoszacy sie juz nie do indywidu-
alnych biografii, ale do glebokich zrodet
groznych procesow spotecznych. Nie
przypadkiem wywiad udzielony przez
rezyserke ,Polityce” po przyznaniu je)
Paszportu nosit tytut ,,Mite faszyzmu po-
czatki”...
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Ewelina Marciniak, ze wzgledu na
swoja filigranowa, dziewczeca urode trak-
towana niekiedy z ledwo skrywana pa-
ternalistyczna wyzszoscia, patrzy na kle-
bigce sie ludzkie emocje, by pokazac to,
czego sami tak cze¢sto nie widzimy, a co
prowadzi nas ostatecznie na zatracenie.

Historie przemocy

,2Der Boxer” estetycznie bardzo si¢ rézni
od ,,Smierci i dziewczyny”: dominujacy
u Borkowskiej wyrafinowany chiod i me-
taliczne biekity zastapila brunatno-zotta
graciarnia wspomnien zagrzebanych
w piachu, ktérym inny znakomity pol-
ski scenograf, Mirek Kaczmarek, wysypat
cala scene. Odwazyltbym sie wrecz powie-
dziec, ze to przedstawienie stanowi nowga
wersje teatru ubogiego sprzed ponad pot
wieku. Jego zasada sformutowana przez
Ludwika Flaszena glosila, ze na scenie nie
powinno sie pojawic nic, co nie jest na
niej od poczatku. I tak jest w ,,Der Boxer”.

W trakcie przedstawienia kolejne ele-
menty, postacie, wydarzenia 1 rekwizyty
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wDer Boxer” w rezyserii Eweliny Marciniak w hamburskim Thalia Theater
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sq wydobywane ze scenicznej pustyni
przeszioSci, przy czym niektore z nich
przechodza zaskakujace metamorfozy.
W efekcie powstaje seria zaggszczonych
sekwencji nie tyle ukazujacych jakas
wciagajaca fabule, ile wydobywajacych
spod jej oddzielonych ogniw ,stany za-
palne”, ktore infekowaly cialo spoleczne
1 doprowadzity w koncu do jego Smierci.
W ten sposob zasadniczy koncept powie-
sci Twardocha, ujetej w ramy wspomnie-
nia demaskowanego stopniowo jako sa-
mooszustwo, zostat przetozony na dra-
maturgiczna zasade przedstawienia, be-
dacego swoistym ,seansem wspomnien”
z przesziosci dopelnionej zaglada.
Barwny 1 bombardujacy wyrazistymi
(moze nawet zbyt wyrazistymi) wizerun-
kami ludziizdarzen swiat przedwojennej
Warszawy, zbudowany przez Twardo-
cha w ,Krolu”, zostal przez Marciniak
1jej ekipe przestoniety pustka 1 zniszcze-
niem, ktore dominuja w ,, Krolestwie”.
Efektowne 1 egzotyczne sceny z dzun-
gli potSwiatka zostaly wcisniete w piach

KRAFFT ANGERER / THALIA THEATER HAMBLURG
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+> pustyni, ktora pozostala po zagladzie mia-

sta. Przestoniety nig ,,Bokser” przestal byc
nostalgiczng pie$nia tesknoty o roman-
tycznie straumatyzowanym gangste-
rze, a stal si¢ seansem przypomnienia,
ze zbrodnicze ideologie rosng na mitach
wbijanych w ciata ciosami codziennej
przemocy.

To samo, ale jakby glebiej 1 w od-
niesieniu do wspotczesnosci, przypo-
mina Ewelina Marciniak w zrealizowa-
nej miesiac po hamburskiej premierze
adaptacji innej glosnej w ostatnich la-
tach ksiazki — ,Historii przemocy” Edo-
uarda Louisa. W spektaklu wystawio-
nym w Teatrze im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie przemoc nie jest uciele-
Sniana w jednej postaci czy grupie (jak
polscy faszysci u Twardocha), ale wsa-
cza si¢ we wszystkich 1 wszystko. Jest
(to skojarzenie wrecz oczywiste) jak
woda zalewajaca scene na skutek te-
atralnej ulewy trwajacej przez cate nie-
mal przedstawienie — nie ma jednego
zrodla, a przecieka wszedzie 1 wszyscy
$3 W niej umoczent.

Droga do odstonigcia 1 pokazania na
scenie aktu bezposredniej przemocy,
ktory stanowi kulminacje spektaklu,
wiedzie przez seri¢ zwyklych spotkan, co-
dziennych rozmow. Pozornie niczym sie
niewyrozniajace zdarzenia, drobne reak-
cje 1 wymiany banalnych zdan widziane
z perspektywy gwattu, o ktorym wiele sie
moOw1, zanim si¢ go jeszcze ponownie ro-
zegra, odstaniaja drobiny okrucienstwa
wpisanego w relacje mi¢dzy bliskimi so-
bie ludzmi.

W kraju, w ktorym edukacja kieruje
,tolerancyjny do bolu” ortodoks, a pre-
zydent udajacy niewinnego chtopaczka
cynicznie wygrywa spoleczng niechgé
do ,odmiencow”, przypomnienie, ze
diabel przemocy tkwi wiasnie w takich
,2drobinach” i ;,wyrwanych z kontekstu”
stowach, ma oczywiste znaczenie poli-
tyczne. Ale dojrzatosc Eweliny Marciniak
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Ewelina Marciniak
jest wrecz modelowa
reprezentantka
wspolczesne] wersji mocnego

teatru rezyserskiego
bazujacego na literaturze,
jaki kiedys tworzyli u nas

Schiller 1 Swinarski.

polega wiasnie na tym, ze nie projektuje
pracy przemocy tylko na jakichs$ ,tam-
tych”. Wszyscy mozemy by¢ bohaterami
tych historii 1 wcale nie jest pewne, jakie
role przyjdzie nam w nich zagrac.

Skonczyc z postem

W roku 2009, gdy Ewelina Marciniak
byla magistrantka na nieistniejacej juz
specjalnosci dramatologicznej na Uni-
wersytecie Jagiellonskim, ukazal sie pol-
ski przektad glosnej ksigzki Hansa-Thiesa
Lehmanna , Teatr postdramatyczny”,
autorstwa wspottworzacych te specjal-
nosc¢ Malgorzaty Sugiery 1 Mateusza Bo-
rowskiego. Ksigzka narobila sporo ha-
fasu i szybko stala sie lektura obowigz-
kowg, bo rzeczywiScie klarownie opisy-
wala 1 porzadkowala zmiany, jakie zaszty
w sztukach przedstawieniowych w XX w.
Niestety Lehmann, zwiedziony mitem te-

ANNA TOMCZYNSKA

atru dramatycznego, ukazywal je w ka-
tegoriach ,,przed” i ,po”, wpisanych juz
w tytulowa formute. Tymczasem w kul-
turze, ktorej wieszczem teatralnym jest
Adam Mickiewicz (a wbrew pozorom
Niemcy tez do niej nalezg), taki podziat
jest absurdalny.

Fortunnos¢ formut nie zalezy niestety
od ich precyzji i trafnosci, lecz od stop-
nia, w jakim ulatwiaja porzadkowanie
zjawisk, konieczne w komunikacji z pu-
blicznoscia szersza niz grupka uczestni-
kow akademickiego seminarium. , Teatr
postdramatyczny” bardzo si¢ spodobat
zwlaszcza tym, ktorzy wcigz tesknia za
dawnymi dobrymi czasami inteligenc-
kich swigtyn wyroznienia. Czasy te ra-
czej nie wrocg 1zadne wysiki nostalgicz-
nych pan wiceminister tego nie zmie-
nia, bo nie dzieje sie to na skutek jakie-
gos domniemanego lewackiego spisku,
ale w wyniku zmian spotecznych, kultu-
rowych 1 medialnych zachodzacych na
Swiecie 1 w Polsce. Praktyka dramatur-
giczna i teatralna wygladaja dzis zupeinie
inaczej niz w mitycznych latach 70., a re-
lacje miedzy sceng a tekstem, tak ekscy-
tujace przed polwieczem studentki i stu-
dentow teatrologii, uktadaja si¢ w sposob
sprawliajacy, ze pytania o ,,wiernosc auto-
row1” czy ,przekiad sceniczny” sq po pro-
stu zle postawione.

Niestety widma dyskusji sprzed pot
wieku wcigz intensywnie nawiedzaja
szkolne 1 medialne rozmowy o teatrze,
przyczyniajac sie do nieporozumienia
miedzy tworcami a widzami. Akade-
micka teatrologia nie jest tu oczywiscie
bez winy, bo rozmawiajac najchetniej
sama z sobg, daje si¢ zepchna¢ na margi-
nes bunczucznym recenzentom, pozwa-
lajac na dumne eksplozje zwyklej bez-
myslnosci.

Ksiazka Lehmanna, a szczegolnie jej ty-
tulowa formula, dolozyla niestety niepo-
rozumienie kolejne. Nieszczesne ,,post”
zostalo przyjete radosnie jako ,gruba kre-
ska” (by nie powiedzie — palka), oddzie-
lajaca ,,prawdziwy” teatr od nowomysl-
nych konceptéw. W Polsce na dodatek
ksigzke przettumaczong z niemieckiego
przyjeto jako opis zjawisk 1 zmian przez
niechetnych im uymowanych w kate-
goriach ,germanizacji rodzimej sceny”.
W efekcie stowo ,postdramatyczny” zna-
czy unas czesto tyle, co zapatrzony w nie-
miecki teatr i w ten sposob niszczacy
prawdziwie polska tradycje rezyserskiego
,wystawiania sztuk”.



Pisze o tym wszystkim w tekscie
o Ewelinie Marciniak — polskiej rezy-
serce nagrodzonej wlasnie w Niem-
czech 1tam z powodzeniem pracujacej
—bo zapewne dla tych, ktorzy wytwo-
rzyll 1 podtrzymujq takie rozumienie
,teatru postdramatycznego”, jest ona
jego typowa przedstawicielka. Tym-
czasem jest wrecz modelowa reprezen-
tantka wspolczesnej wersji mocnego
teatru rezyserskiego bazujacego na lite-
raturze, jaki kiedys tworzyli u nas Leon
Schiller 1 Konrad Swinarski. Oczywi-
Scie tworzy jego wlasng, wspdlczesna
odmiane, ktora — korzystajac z faktu,
ze rezyserka sama chetnie wskazuje
na swoje dawne studia i dobrze o nich
mowl — nazwatbym teatrem dramato-
logicznym.

To teatr, ktory nie wystawia sztuk,
ale je precyzyjnie analizuje, wykorzy-
stujac zarowno narzedzia literackie
11intelektualne (stad tak wielka w nim
rola dramaturga), jak 1 choreograficzne,
scenograficzne i rezyserskie. W efekcie
powstaje przedstawienie, w ktérym
0sobliwos¢ nie pojawia sie¢ w momen-
tach zatrzymania iluzyjnej machiny,
ale pracuje caly czas, wytwarzajac dy-
stans przenikajacy precyzyjne 1 wcale
nie zrywajace z tradycyjna teatralno-
scia kompozycje sceniczne. Nie jest to
zadne ,,po”, ale zachowujaca ciaglosc
kolejna faza ewolucji teatru rozwija-
jacego si¢ w Europie spojnie i konse-
kwentnie od czasow Szekspira, a roz-
lewajacego sie wraz z kolonializmem
na caty swiat.

Czas si¢ z tym pogodzic i zakonczyc
wreszcie ten wielki post mesjanistycz-
nej tesknoty za zmartwychwstaniem
przedstawien inscenizujacych ,,po bo-
zemu” czczone w szkolach dramaty.
Same nie 0zyja — trzeba na to wysilone;j
1 dlugotrwalej pracy, ktora (to zupeinie
inna historia) powinien podja¢ cho¢by
jeden teatr, mogacy wtedy z czystym
sumieniem nazywac sie ,narodowym”.

Czekamy dlugo, wiec moze lepiej
ucieszy¢ sie Faustem w rekach polskiej
rezyserki 1 pomyslec, ze polski teatr nie
jest w zadnym kryzysie, ale wciaz sta-
nowi niezwykle wazna czesc wielkiej
kultury teatralnej Europy Srodkowej,
obejmujacej 1 Niemcy, 1 europejska
czes¢ Rosji, 1 wszystkie kraje lezacego
miedzy nimi pasa ciagnacego si¢ od
Baltyku po Batkany.
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