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Po przejsciach

Dwie spoznione premiery w Starym Teatrze pod nowa dyrekcja jasno
pokazujg dwie catkowicie odmienne drogi. I trzeba miec nadzieje,
ze na obu w koncu zatanczymy, jak w ,,Halce” Anny Smolar.

DDPIERD TERAZ MOZNA ZOBACZYC
pierwsze efekty zmiany na stano-
wisku dyrektora Narodowego Starego
Teatru w Krakowie. Waldemar Razniak
wiasnie konczy pierwszy sezon, bedacy
z wielu powodow jedynie prologiem.
Ale i prolog moze by¢ znaczacy.

Wybdr na to stanowisko rezysera zna-
nego w Srodowisku raczej z pracy dzie-
kansko-rektorskiej w Akademii Teatral-
nej w Warszawie byt dla wielu zaskocze-
niem. Dla niektorych nawet nieprzyjem-
nym. Wytykano mu brak doswiadcze-
nia w kierowaniu instytucja artystyczna.
Twierdzono, ze obarczenie go odpowie-
dzialnoscia za wyprowadzenie z glebo-
kiego kryzysu jednej z najwazniejszych
scen polskich to wynik bezradnosci mi-
nisterstwa, ktére nie miato pomystuy, jak
wYyjSC z twarza po serii katastrofalnych
decyzji.

Dla mnie bylo to zaskoczenie pozy-
tywne. Razniaka znam od kilku lat,
wspolpracowalem z nim nawet przy roz-
nych okazjach (najwazniejsza byl pro-
jekt zwienczony wydaniem angielskiego
przekladu ,Hamleta” Stanistawa Wy-
spianskiego przez Globe Theatre w Lon-
dynie). Powolanie go na dyrektora Sta-
rego Teatru bylo wiadomoscia zaskaku-
jaca, ale tylko w pierwszej chwili. Ma on
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wszelkie dane, by by¢ bardzo dobrym dy-
rektorem repertuarowego teatru drama-
tycznego o profilu inteligenckim.

Niezwiazany wyraziScie z zadna opcja
polityczna, gotowy do wspotpracy z kaz-
dym, dobrze zorientowany w srodowi-
sku, potrafigcy budowac relacje z ludzmi,
a jednoczeSnie niemajacy mocnej pozy-
cji jako artysta, stanowli przeciwienstwo
dyrektora Jana Klaty. Zgodnie ze swymi
przekonaniami Razniak bedzie realizo-
wat to, na czym rzadzacym dzis polska
kultura zalezy — teatr dramatyczny kul-
turalnego miasta pozostajacy poza bie-
z3acymi sporami politycznymi, nieucie-
kajacy od aktualnej refleks;ji i krytyki,
ale utrzymujacy je na poziomie, ktory
uwaza sie za wlasciwy dla ,,prawdziwe;
sztuki”. No 1 przede wszystkim rozno-
rodny w taki sposob, ze nawet gdy po-
jawl sie¢ w repertuarze jakas pozycja klo-
potliwa, mozna ja bedzie zrownowazyc
w wielosci innych.

Zrekowiny

Powotany tuz przed otwarciem sezonu,
w normalnych warunkach musiatby da-
remnie thumaczyc, ze kolejne premiery
nie s3 w wiekszosci jego pomystami i ze
zZ ocena jego programu trzeba poczekac
na sezon nastepny. Pandemia sprawila
jednak, ze nikt nie rozliczal Razniaka
z nieudanej ,Jenczyny”, nie traktowat
jako deklaracji programowej wieczorku
epistolarnego ,,Zbyszka” 1 ,,Wiselki”. Na-
wet fakt, ze nowy dyrektor dos¢ dlugo
zwlekal z przedstawieniem swoich
wspolpracownikow i planow, nie wywo-
tywat gniewnych komentarzy. MieliSmy
co innego na glowie, a Razniak dostat od
pandemil czas na rozmowy, negocjacje,
przecieranie szlakow 1 odbudowywanie
mOostow.

Swoj program oglosit w maju, juz w to-
warzystwie powolanego nieco wczesniej
zastepcy ds. artystycznych Beniamina M.

Bukowskiego. Wybor mlodego, a juz ce-
nionego dramatopisarza 1 dramaturga to
jasny sygnal, ze nowa dyrekcja nie bedzie
sie wikla¢ w przeszle gry, ze proponuje
nowe otwarcie, a zarazem pozostaje zde-
cydowanie w obszarze teatru dramatycz-
nego, mocno opartego na literaturze. Na
majowej konferencji padly jasne deklara-
cje, ze ,scena narodowa nie moze byc te-
atrem autorskim” 1 ze podstawa nowego
programu sa dzieta waznych autorow
dawnych i wspolczesnych, proponowane
1 wystawiane przez juz cenionych rezyse-
row. Taki nieautorski teatr autorow i re-
zyserow stanowi trzon tradycji, za ktorej
centrum uwazany jest Stary Teatr.
Dobrze przyjeto tez inne propozycje
nowej dyrekcji. Z pewnos$cig udanym ru-
chem bylo powotanie na stanowisko kon-
sultanta ds. wspolpracy miedzynarodo-
wej Swietnie zorientowanego w teatrze
swiatowym Tomasza Kirenczuka, bytego
dyrektora programowego festiwalu Dia-
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{ MATERIALY PRASOWE

MAGDA HUECKEL

Od lewej: Michat Majnicz (Dziemba), Radostaw Krzyzowski (Janusz), Magda Graziowska (Zosia) 1 Roman Gancarczyk (Stolnik)
w spektaklu ,Halka” w rez. Anny Smolar, Stary Teatr w Krakowie, czerwiec 2021 r.

log we Wroclawiu, wyrzuconego — jak
glosi powszechne przekonanie — pod pre-
sja wiladz centralnych za pokazanie wy-
kletej ,, Klatwy” Olivera Frljicia. Bytoby
oczywiscie przesada widzieC w tym jakis
buntowniczy gest, ale juz znak gotowo-
sc1 do nieunikania potencjalnie kiopotli-
wych decyzji —tak.

Jeszcze wyrazniejszym znakiem tego
typu, natychmiast zauwazonym i1 wybi-
tym na pierwszy plan przez media, byla
informacja o zaproszeniu do pracy w Sta-
rym Teatrze Jana Klaty. Byly dyrektor ma
jesienia wystawic ,,Ptaki” Arystofanesa.

Starosc nie radosc

O ile podanie informacji, ze Klata wraca
na Jagiellonska, zdecydowanie wzmoc-
nito przekaz o nawigzaniu zerwanych
kontaktow 1 przywroceniu ciaglosci tra-
dycji Starego Teatru, o tyle przygotowana
z okazji poltwiecza premiery legendar-
nych ,Biesow” Andrzeja Wajdy nowa in-
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scenizacja powiesci Dostojewskiego uka-
zala powazny klopot, jaki owa tradycja
dzi$ stanowi.

Przedstawienie Pawla Miskiewi-
cza zbudowane jest na mocnej opozy-
cji miedzy ,,Biesami” historycznymi
a wspotczesnymi. Na poczatku insce-
nizacja Wajdy staje sie przedmiotem
niby-bluznierczych drwin z anachro-
nicznego teatru oraz z heroicznych opo-
wiesci 0 ,,zlotej epoce” 1 genialnym rezy-
serze. Te kpiny podsigkniete s3 energig
buntu przeciwko teatralnej przesztosci
umartej, ale wcigz powracajacej 1 dia-
wiacej kreatywnosc nowych pokolen.
Mtodzi wykonawcy zrazu prébuja sie
tej upiornej wladzy przeciwstawiac, cos
tam mowig o sobie 1 od siebie, strasznie
si¢ napinaja, przebieraja za Jokerai Czlo-
wieka Bizona spod Kapitolu, a w koncu,
poinadzy, do glosnej muzyki dziko pod-
tancowuja, tworzac obraz nadchodza-
cej rewolucji ,zoomersow”. Ale szybko

okazuje sig, ze nie bedzie sie tu niczego
o sobie 10d siebie grac.

Koniec koncow te dziewczyny charak-
terne i ci chlopcy Sliczni nie byli na trud-
nych egzaminach wybierani po to, by od
siebie co§ mowic. Nie po to konczyli, pa-
nie tego, Akademie Sztuk Teatralnych.
Wiec jak 1m rezyser kazal, to pokrzy-
czeli sobie troche, ale potem grzecznie
zabrali si¢ za pracowite odgrywanie ada-
ptacji powiesci Dostojewskiego zamie-
nionej w clagnace si¢ niemilosiernie ga-
daniny o sprawach niby powaznych, ale
najwyrazniej niewiele obchodzacych ak-
torki i aktorow, usitujacych cos grac, ale
niewierzacych, ze cos jeszcze grac sie da.
Bo przeciez nikt juz takich ,Biesow” jak
Wajda nie zainscenizuje 1 nikt juz tak nie
zagra Stawrogina jak Jan Nowicki.

Okrutny rezyser nawet tej konfronta-
cji zespotowl nie oszczedzil 1 pokazat re-
jestracje fragmentu spowiedzi Stawro-
gina sprzed pot wieku. No i niestety jest
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to jedyne kilka minut zywego teatru w ca-
lej tej meczacej grze z dominujaca nad
wszystkim niemoca.

Skionny jestem to uznac za Swiadoma
gre inteligentnego 1 wrazliwego artysty,
ktory widzl wyczerpanie si¢ tego, czemu
posSwiecil zycie, serce 1 wiare. Widzi i wie,
ze ,Biesami” i o ,Biesach” nie ma juz
z kim gadac, bo do wigkszosci publiczno-
Sci przebija si¢ tylko parodiowanie Kry-
styny Zachwatowicz. Usiluje si¢ temu ze
swoja dramaturzka, Joanng Bednarczyk,
jakos przeciwstawic, ale rezultat jest taki,
ze miedzy zwietrzala drapieznoscia Do-
stojewskiego a falszywymi wyobraze-
niami o dzikim plemieniu ,,zoomersow”
pojawia si¢ naprawde stary teatr, w bez-
radnosci swojej usitujacy przebic sie do
czego$ zywego dtugimi scenami dialogow
zywcem wyjetych z przedstawien Kry-
stiana Lupy sprzed lat trzydziestu.

Przygnieciony pamiecia wielkiej prze-
sztosci, ale wyrywajacy sie do mlodosci,
o mtodosci marzacy, po raz kolejny od-
grywa swoje wyczerpanie. I robi to na-
wet uczciwie 1 wiarygodnie, tylko czemu
trzeba ponad cztery godziny celebrowac
cos, co tak naprawde byto jasne jeszcze
przed rozpoczeciem przedstawienia: ze
—kurcze —juz sie nie da i nie wiadomo, co
by tu zrobic, zeby sie dato?

Smieré nie wesele

Nie wypada przeciwstawiac ,,Biesom”
Miskiewicza 1 Bednarczyk ,Halki”
Anny Smolar 1 Natalii Fiedorczuk, bo
to za fatwe. Ale nie sposob tego nie ro-

bic. To przeciwstawienie jest wlasciwe
ze wszystkich wzgledow: pokolenio-
wych, myslowych, estetycznych, gen-
derowych, muzycznych, czysto okolicz-
nosciowych wreszcie (,Halka” jest jedna
z pierwszych premier zaplanowanych
przez nowaq dyrekcje). ,Biesy” to teatr
wyczerpania, bedacy rozbudowana in-
scenizacja patetycznego gestu wykony-
wanego tuz przed Smiercig przez sztuke,
ktorej czas minat. ,Halka” odmawia wy-
konania tego gestu.

Przeprowadzajac proces przepracowa-
nia plciowych 1 kulturowych rol wpisa-
nych przez mezczyzn w libretto 1 mu-
zyke ,opery narodowe]” (rzeczywiscie
przerazenie ogarnia na mysl, ze taka hi-
storia jak ,,Halka” ma ten status), Anna
Smolar zarazem szuka sposobu na ocale-
nie sztuki scenicznej jako narzedzia po-
zwalajacego nie tylko na takie krytyczne
operacje (to juz umiemy na pamigc), ale
tez na co$ wiecej — na otwarcie mozliwo-
Sci uwolnienia.

Zaczyna si¢ tam, gdzie ,Biesy” padly
z wyczerpania — zostawla daleko za soba
mgtly sceniczne lat 9o., a nawet bluznier-
cze gesty ,nowego teatru”, 1 startuje z po-
zycji pelnego energii, ironii i lekkosci zre-
lacjonowania fabuly opery Moniuszki
1 Wolskiego. Zabawne 1 rebelianckie zara-
zem przepowiedzenie i odegranie ,Halki”
odartej z ,narodowych” 1 orkiestrowo-gto-
sowych ubogacen obnaza wpisane w nig
ofiarnicze schematy 1 demaskuje pozor
buntu, ktory zgodnie z melodramatycz-
nym wzorcem musi by¢ ukazany jako in-

dywidualnie usprawiedliwiony, ale spo-
lecznie zanegowany 1 ukarany.

Energia aktorska i muzyczna (Swietny
elektroniczny duet kobiecy Enchanted
Hunters) zdaje si¢ plynac z uswiadamia-
nia sobie, w co postacie tego dramatu s
wpisywane, ale zarazem —w sposob oczy-
wisty — z tego, co aktorki 1 aktorzy Starego
Teatru znakomicie juz umieja, bo uczyl
sie tego od Klaty, Strzepki czy Rubina. Ta-
kie krytyczne 1 satyryczne przenicowa-
nia znanych scenariuszy maja w matym
palcuiwykonuja tak mistrzowsko, ze nic
tu nikomu nie przeszkadza, nic tak na-
prawde niczego nikomu nie robi.

Rzecz toczy sie gladko do punktu,
ktory wszyscy juz z zapowiedzi znaja:
Halka (Aleksandra Nowosadko) odma-
wia samobojczego skoku, cho¢ wszyscy
bardzo ja do niego namawiajq i pomagaja
w jego odpowiednio efektownej insceni-
zacjl. Zamiast sie utopic, Halka deklaruge,
ze bedzie jak Teosia Pytko (ten monolog
to niestety wyjatkowo staby fragment
scenariusza, sprowadzajacy wybuchowy
potencjal historii malzenstwa Wyspian-
skich do prostackiego schematu). Dziata-
jaca gladko i precyzyjnie maszyna spek-
taklu zatrzymuje si¢. Pozostali na scenie
aktorki 1 aktorzy zaczynaja to zacigcle
ucielesnia¢ 1 wykonuja przygotowany
przez Zofi¢ (Magda Graziowska) weselny
y2uklad”, tanczac dtugo i mechanicznie jak
zepsute laleczki z pozytywki.

Druga czesc spektaklu opowiada zasad-
niczo o tym, co dzialo si¢ po domniema-
nym skoku Haliny, albo tez — co dziatoby
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sie po nim, gdyby akcje ,Halki” przenies¢
we wspolczesnosc. Zofia i Janusz (Rado-
staw Krzyzowski) mecza sie¢ w domu,
ktory kupili najpewniej za pieniadze
Stolnika (Roman Gancarczyk). Ustuguja
im Dudziarz (Alicja Wojnowska) 1 Jon-
tek (Lukasz Stawarczyk), wychowujacy
coreczke Halki i Janusza, na ktorej utrzy-
manie ten tozy, ukrywajac zarazem przed
zona, ze to jego dziecko. Wszyscy pano-
wie, z mozliwym wyjatkiem Dziemby
(Michal Majnicz), malutka uwielbiaja,
czego dowodem jest dtuga i ciepto-
-Smieszna scena kapania dziecka.
Jednym slowem, jesteSmy w Swie-
cie telenoweli, Swiadomie nudnej, cho¢
granej z wyczuclem. Energia z pierwsze]
czesScl znika, przedstawienie traci swojq
wczesniejsza dynamike i atrakcyjnosc.
Mozna nawet mieC poczucie, ze oto po
rezygnacji z ,dawnej, dobrej konwen-
cji” scena pozostaje z niczym, meczac wi-
dzow obrazami rzekomej rzeczywistosci,
bedacymi jednak tylko kolejnym zesta-
wem poodwracanych nieco schematow.
Na szczeScie Halina wraca, a wraz z nig
wraca teatr jako Swiadomie uzywany ze-
staw strategii i1 taktyk, ktory nie stanowi
opozycji wobec jakiejs ,,rzeczywistosci”.
Nikt tu si¢ nie tudzi, ze rezygnacja z do-
minujacej konwencji automatycznie od-
stania ,,prawde”. Rzeczywisto$¢ miedzy-
ludzka, spoteczna i kulturowa jest zbu-
dowana ze scenariuszy, rol i wystepow,
wiec teatr to nie jej przeciwienstwo, ale
zasada. A jesli tak, to przez odpowiednie
operowanie jego procedurami 1 narze-

71

Rzeczywistosc jest zbudowana
ze scenariuszy, rol 1 wystepow,
wiec teatr to nie je
przeciwienstwo, ale zasada.
Przez odpowiednie
operowanie jego procedurami
mozna zniewalajace
mechanizmy rozmontowac.
Poczuc sie lekko 1 swobodnie.

dziami mozna zniewalajgce mechani-
zmy rzeczywistosci rozmontowac. Uwol-
nic sie — chocby na chwile — spod wladzy
przyjetych nieSwiadomie 1 Swiadomie,
a zawsze ograniczajacych rol. Poczuc sie
lekko 1 swobodnie.

Taka tez scene lekkosci i swobody in-
scenizuja (a moze nawet urzadzajq sobie)
tworcy krakowskiej ,Halki” w jej finale.
Otwiera go kluczowa dla przedstawienia,
anleobecnainiemozliwa w ,,operze naro-
dowej” scena spotkania 1 porozumienia
dwoch ,rywalek”: Halki i Zofii. Co wazne,
final jest tanczony i Spiewany: najpierw
wszyscy stopniowo wigczajq si¢ w se-
kwencje ruchowa wykonang przez Tan-
cerke (Karolina Kraczkowska), a nastep-
nie Spiewaja o unoszacym ich poczuciu
wyzwolenia.

Poczucie uwolnienia, ktore rozlewa
sie na widownie (nawet jesli rozlewa sie
tylko jako pragnienie), wywolane
jest przez ucieczke od dramatu do ru-
chu 1 brzmien. Muzyka Enchanted Hun-
ters oraz choreografia Pawla Sakowicza
w finale wysuwaja sie na pierwszy plan,
przejmuja scene, zmieniaja ustawienia
1 reguly. Anna Smolar pozbawia ten akt
patosu, szczegolnego napiecia, efektu kul-
minacji. Jej ,Halka” nie jest wszak przed-
stawieniem ,krytycznym”: pietnujacym
opresje — ale pedagogicznym: wskazu-
jacym na prace do wykonania. Femini-
styczny bunt antypatriarchalny stanowi
jej oczywiste zaplecze, ale glowny cel to
praca nad soba, praca pewnie trudna i wy-
magajaca, jednak mozliwa do wykona-
nia, w naszym zasiegu.

Aktorki, a moze jeszcze bardziej (co
sugeruje rezyserka w wywiadach) ak-
torzy ,Halki” taka prace wykonali i te-
raz pokazuja ja nam, dowodzac, ze jest
mozliwa. Przedstawienie stanowi ro-
dzaj zachecajacej 1 atrakcyjnej instruk-
cji. Czy sprobujemy ja zastosowac, to
inna sprawa, ale — 1 to wydaje mi sig
bardzo wazne — tworcy ,Halki” nie daja
nam usprawiedliwienia, jesli tego nie
zrobimy. Nie inscenizuja niemoznosci
1 nienaruszalnej wiadzy wykluczajacych
schematow, nie angazuja energii w psy-
chopatycznie powtarzalne odgrywanie
traum. Wykonuja okreSlong prace i po-
kazuja, jak ja wykonac. Jesli Janusz za-
tanczyl, to ity mozesz.
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