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iTgm, co zajmuje rezyserke najbardziej, jest problem stosunku artysty
do wtadzy, nawet bardziej teraz niz kiedys.

B Spektaklem Leni Riefenstahl. Epizody niepa-
migci Ewelina Marciniak po dwdch latach wro-
cita do Teatru Slaskiego w Katowicach. Trzeba
przyznac, ze po Swietnie przyjetej Morfinie
oczekiwania zwigzane znowym przedstawie-
niem byly duze. Tym bardziej ze pierwotnie
premiera miala odby¢ sie na wiosne, jednak
z powodu kontuzji aktorki dzien wczesniej po-
kaz odwotlano. Juz wowczas rosly emocje nie
tylko wokot spektaklu i podejmowanego przez
rezyserke¢ tematu, na co niewatpliwie miaty
wplyw posuniecia nowej wladzy w Polsce, trak-
tujacej kulture jako narzedzie do promowa-
nia okreslonej wizji rzeczywistosci i historii.
Kontrowersyjny okazal sie rowniez plakat au-
torstwa Katarzyny Borkowskiej, ktory przed-
stawial twarz miodej kobiety (w domysle glow-
nej bohaterki) zakryta swastyka. Plakaty roz-

wojenne obrazy, w ktorych wystapita jako
aktorka. W multimedialnym kolazu znalazty
sie¢ zarowno ujecia z jej dokumentéw propa-
gandowych oraz uwiecznione przez nig syi-
wetki sportowcéw z berlinskiej olimpiady, jak
i krecone pod koniec zycia impresje na temat
podwodnego $wiata. Ta majestatyczna muzeal-
na przestrzen z lewej strony zostala zamknie-
ta lodowym domem, w ktérym na poczatku
spektaklu ozywa Leni (Malgorzata Gorol), wy-
gieta niczym grecka rzezba. Z prawej — zbudo-
wano metalowy stok, symbol witalnosci i kon-
dycji fizycznej rezyserki, po ktérym zjezdzaja
filmowani przez nig sportowcy i zaproszeni go-
Scie. Konfrontacj¢ z legendg niemieckiej ar-
tystki tworcy przeniesli do muzeum, miejsca
pamieci, ktore rownie dobrze moze by¢ planem
filmowym (po scenie walaja sie kilometry tas-

Gtowne pytanie, ktére pojawia sie w spektaklu,
dotyczy nie tyle niescistosci w biografii Leni,

CO zaangazowania artysty w polityke. Jak daleko
tworca moze posungc sie w realizowaniu zawodowych
marzen, ignorujc to, co dzieje sie wokot?

wieszane podczas wiosennej kampanii pro-
mocyjnej byly zamalowywane. Kiedy jesienia

ponownie pojawily sie na katowickich ulicach,

jeden z widzéw zlozyt zawiadomienie na po-
licji o mozliwosci popelnienia przestepstwa.
Swiadczy to nie tylko o wrazliwosci estetycz-
nej katowiczan, jest rowniez sygnatem, ze spek-
takl zbudowany wokot biografii jednej z naj-
bardziej kontrowersyjnych artystek, otwarcie
flirtujacej z nazizmem, trafit w swoj czas.

W surowej przestrzeni Szybu Wilson Kata-
rzyna Borkowska zbudowala monumentalng

scenografie. Na wielkich ekranach pojawity
si¢ kadry z filmow Leni Riefenstahl oraz przed-
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my filmowej), nawiedzanym przez upiory z jej
przesziosci: Hitlera (Mateusz Znaniecki)._ Goeb-
belséw (Violetta Smoliriska i Ambrozy Zychie-
wicz) i Marleng Dietrich (Anna Kadulska). Wy-
bor przestrzeni wydaje sie oczywisty o tyle,
ze pamig¢c byla tym, co u Leni szwankowato
najbardziej. Znana z falszowania swojej bio-
grafii, uciekala si¢ do konfabulacji, mylenia
tropéw i fabrykowania §ladow, czego pokto-
siem s3 wydane przez nig Pamietniki.

Pomyst na opowies¢ o Leni Riefenstahl jest
czytelny, chociaz nie do konca udatlo sie go

zrealizowac. Rezyserka i autorzy scenariusza:
Iga Ganczarczyk i Lukasz Wojtysko utkali nar-

racje o autorce Triumfu woli z fragmentow jej
biografii, wypieranych wstydliwych epizodow
z czasu wojny, wspomnien kontaktéw z Hitle-
rem, marzen o artystycznej karierze, lekow,
fascynacji i projekcji, ktore sktadaja si¢ na mi-
gotliwg, cho¢ niespdjna i nie zawsze dla widza
czytelng catos$¢. Chwilami odnosi sie wraze-
nie, ze kolejne sceny to powidoki innych przed-
stawienn Marciniak albo napredce sklejone ze
sobg epizody. Nad tg fragmentaryczng struk-
turg unosi si¢ duch Susan Sontag, ktéra rozli-
czala artystke z jej wyboréw ideologicznych.
Rosnaca popularnos¢ i stopniowa rehabilita-
cja Riefenstahl zmobilizowaly amerykanska
pisarke do dekonstrukcji klamstw, ktore rezy-
serka produkowala na wlasny temat. Interpre-
tacja albumu The Last of the Nuba z 1973 roku,
zawierajacego zdjecia nagich Nubijczykdow — ple-
mienia zyjacego w centralnym Sudanie, gdzie
niemiecka fotografka przebywata w latach
szeScdziesigtych i siedemdziesigtych — stala sie
okazja do analizy faszystowskiej estetyki, zda-
niem Sontag na zawsze obecnej w tej twdrczo-
Sci. Przejawiala si¢ ona miedzy innymi w fa-
scynacjiidealnym ciatem w potgczeniu z kon-
trolg i cierpieniem, kultem pigkna, antynatu-
ralizmem, fetyszyzowaniem odwagi, odrzu-
ceniem intelektu i zniesieniem alienacji po-
przez ekstaze¢ zjednoczenia we wspolnocie.
Echa tych przemyslert powracajg w spektaklu
w postaci sensualnych, niezwykle plastycz-
nych ukladéw choreograficznych wykonywa-
nych przez Ruchomy Kolektyw (choreografia
Dominiki Knapik), jak choc¢by w scenie przywo-
tujacej fascynacje Riefenstahl Afrykg. Pomalowa-
ni na zfoto nadzy tancerze wykonujg rytmiczny,
»plemienny” taniec, stajgc si¢ w istocie ruchoma,
zlozong z ludzkich cial rzezba. Sontag dostrze-
gata zwigzek miedzy seksualnoscig i nazizmem
nie tylko w transformacji libido w duchowga
site, pisala réowniez o ,,naturalnej wigzi” 1acz3-
cej sadomasochizm i nazizm, wskazujac na tea-



~

,r
|

TEATR SLASKI
IM.STANISEAWA
WYSPIANSKIEGO
W KATOWICACH

Leni Riefenstahl.
Epizody niepamieci
Igi Ganczarczyk
i tukasza Wojtyski

reLyserlid

Ewelina Marciniak
scenografia, kostiumy,
cwiatto

Katarzyna Borkowska
muzuka

Piotr Kubiak,

Daniel Szwed
choreografia

Dominika Knapik

EUEE)
5 listopada 2016

Scena zbiorowa

tralnos¢ jako ich wspolny mianownik. Ta seksu-
alna ambiwalencja odzywa si¢ w postaci ko-
chanka Leni, Horsta Kettnera, ktorego w spek-
taklu gra kobieta z przytwierdzonym do ciala
sztucznym penisem (Agata Woznicka).

Jednak to nie Sontag, a Elfriede Jelinek (Swiet-
na Alona Szostak) jest w spektaklu gtowng
oskarzycielkg w sprawie amnezji Riefenstahl.
Tuz po jej Smierci austriacka noblistka w zja-
dliwym artykule nazwala rezyserke tandecia-
r3, podkreslajac, ze dla niej i dla ideologii,
w ktorg byta uwiktana, nie mozna by¢ pobla-
zliwym. Jelinek za wszelkg ceng stara sie prze-
kona¢ publicznos¢, ze Leni byla godng pote-
pienia propagandzistka, a nie - jak chcg my-
slec jej zwolennicy — utalentowang wielbiciel-
ka pigkna, ktora tworzyta w czasach marnych.
W bezkompromisowym §ledztwie wspiera pi-
sarke rodzenstwo Schollow: Sophie (Natalia
Jesionowska) i Hans (Michal Piotrowski), za-
lozyciele antynazistowskiej organizacji Biala
Roza, ktdérzy staraja sie wydoby¢ na swiatlo
dzienne to, czego stuletnia rezyserka nie chce
juz pamietac. Uderzeniami w perkusje kwi-
tuje zreszta niewygodne pytania o przeszlosc.
Wyrok nad Leni wydaje sie oczywisty, chociaz
tworcy starajq si¢ relatywizowac krytyczne oce-
ny, probuja bronic rezyserki. Dlaczego mowi
si¢ o niej gorzej niz o zakochanej w Hitlerze
Marcie Goebbels, skoro to Marta zabita swoje

dzieci? Rowniez sita oskarzenia Jelinek traci
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impet, kiedy okazuje sig, ze aby dowies¢ swo-

ich racji, jest gotowa sfabrykowac¢ dowody.
Glowne pytanie, ktore pojawia sie w spek-
taklu, dotyczy nie tyle niescistosci w biografii
Leni, co zaangazowania artysty w polityke. Jak
daleko tworca moze posungc sie w realizowa-
niu zawodowych marzen, ignorujac to, co dzie-
je sie wokol? Jakg miare przytozy¢ do artystki,
ktora jako mloda kobieta chciala odnies¢ suk-
ces, a nie miala aparyciji i sily przebicia Marle-
ny Dietrich? Niemiecka gwiazda filmowa po-

55

faal. Matalia ¥abanow

nie jak reszta uczestnikow teatru historii, po-
jawia sie w katowickim spektaklu w masce.
Ucharakteryzowana na starg kobiete, lekko
przygarbiona, z nieschodzacym z twarzy gry-
masem i burzg jasnych lokdw, jest tylko ma-
rionetka. Ten zabieg niestety odebral rowniez
site kreacji Malgorzacie Gorol i by¢ moze po-
zbawil jej posta¢ wieloznacznoéci. Tym, co
zajmuje rezyserke najbardziej, jest problem
stosunku artysty do wladzy, nawet bardziej te-
raz niz kiedys, gdy coraz silniej odzywaja si¢

Jednak to nie Susan Sontag, a Elfriede Jelinek jest
oskarzycielkg w sprawie Riefenstahl.

jawia si¢ zresztg jako rewers Riefenstahl - jej
postawa wobec nazizmu zawsze byla nega-
tywna, ale tez droga do miedzynarodowej ka-
riery by¢ moze prostsza. Leni dostala szanse
zostania rezyserka w I11 Rzeszy, czy to jednak
usprawiedliwia jej wspotudzial w kreowaniu
nazistowskiego imaginarium? A moze fakt, ze
nie udatlo jej si¢ uratowa¢ brata Heinza, czego
sobie nigdy nie wybaczyla, méglby zadziatac
tagodzaco, poswiadczy¢, ze Leni jednak miala
uczucia, nawet jesli wiadomo, ze byla swiad-
kiem masakry Zydoéw w Konskich.

Wydaje sig, Ze to nie odpowiedzi na te pyta-

nia ostatecznie nurtuja Marciniak. Leni, podob-

tendencje nacjonalistyczne, a populistyczny,
prawicowy rzad oglasza nowe priorytety dla
kultury. Trudno Marciniak imputowac tresci,
ktorych nie wyraza wprost. Nie mozna jednak
zaprzeczyc, ze Leni powtarzajac, iz 11 Rzesza
pozwolita jej zosta¢ rezyserky (z naciskiem na
zenska forme), mysli wspoltczesnymi, femini-
stycznymi kategoriami. Spektakl Marciniak
nie rozdrapuje mitu Leni Riefenstahl, nie za-
skakuje nowym kontekstem, raczej przywo-
tuje znane tresci, co jest pewnym rozczaro-
waniem. Rekompensatg mogg by¢ wysmako-
wane estetycznie obrazy, ktorymi artystka uwo-

dzi nie po raz pierwszy. M




