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MONIKA SWIE m\u;z

REWOLUCJA POZA POLITYK!

Monika Swierkosz — pracuje na Wydziale Polonistyki UJ. Wspéltworzy
Pracownie Pytan Krytycznych na Wydziale Polonistyki U], wspdlre-
daguje pismo ,Wieloglos”. Autorka ksiazek: W przestrzeniach tradycji.
Proza Izabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk w sporach o literature, kanon
i feminizm (2014) oraz Arachne i Atena. Literatura, polityvka i kobiecy
klasyvcvzm (2017). Czlonkini Rady Naukowej krakowskiej Fundaciji
Przestrzen Kobiet.

Teatr 21, Biennale Warszawa

REWOLUCJA, KTOREJ NIE BYLD

spektakl powstal na podstawie improwizacji aktorskich
rezyseria: Justyna Sobczyk, dramaturgia: Justyna
Lipko-Konieczna, scenariusz: Justyna Lipko-Konieczna,
Justyna Sobczyk, ruch sceniczny: Justyna Wielgus, kostiumy,
scenografia: Wisla Nicieja, rezyseria Swiatla: Sebastian Klim,
muzyka na zywo: zespot Pokusa — Tymek Bryndal, Natan
Kryszk, Teo Olter, premiera: 7 grudnia 2018, Teatr Soho

ajnowszy spektakl] Teatru 21 (jedynej w Polsce
profesjonalnej grupy teatralnej, ktéra zatrud-
nia aktorow z zespolem Downa i autyzmem)
i Biennale Warszawa — Rewolucja, ktorej nie bylo
— cho¢ inspirowany czterdziestodniowym protestem oséb nie-
pelnosprawnych i ich rodzicéw (RON), nie jest publicystycz-
nym komentarzem do wydarzen, jakie rozgrywaly sie na sej-
mowych korytarzach wiosng ubieglego roku. Scenarzystce
(Justynie Lipko-Koniecznej), rezyserce (Justynie Sobczyk)
oraz zespolowi aktorskiemu udato sie wyjsC poza ramy sztuki
interwencyjnej i stworzy¢ pelen artystycznej sity i krytycznej
energii przekaz. Styszymy w nim glos niepetnosprawnych
oraz ich bliskich, kt6rzy z przekorng ironig, ale i nieskry-
wanym gniewem, méwiag o swoim do§wiadczeniu bycia
ignorowanym i marginalizowanym ,,politycznym innym™
albo wiecznym dzieckiem — przedmiotem okazjonalnej i pro-
tekcjonalnej troski, albo pieknym, bo pokornym, symbolem
clierpienia.

Mimo prowokacyjnie defetystycznego tytuiu, Rewolucja,
ktdérej nie bylo to artystycznie udane przejecie dyskursywne;j

Aleksandra Skotarek; fot. Grzegorz Press
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perspektywy w méwieniu na temat niepelnosprawnoéci,
ktore stanowi konieczny element odzyskiwania obecnosci
0s0b z niepelnosprawnosciami nie tylko w teatrze czy sztu-
ce, ale rowniez w szerszej przestrzeni relacji spolecznych?.
W procesie poszerzania pola widzialnosci, ktéry rozpoczal
sie chocby w Wielkiej Brytanii czy USA w latach siedem-
dziesiagtych (czego konsekwencjg byly narodziny ruchu spo-
tecznego Disability Right Movement oraz nieco pézniejszych
disability studies, krytycznych studiéw nad niepelnospraw-
nosciami), nie brakowalto nigdy mocnych, prowokacyjnych
dziatan performerskich. Ich miejscem byta zwykle miejska
agora, ich narzedziem — indywidualne i kolektywne cialo

z niepelnosprawnosdcig, zamykane dotychczas w czterech
Scianach doméw, tych prywatnych i tych zinstytucjonalizo-
wanych. Jego powrét do porzadku widzialnosci i styszalnosci
wydaje sie wiec najwazniejszg stawka rewolucji, o ktérej
mowimy.

Cialo rozesmiane, cialo rozgniewane

Zanim jednak rewolucja sig rozpocznie i przeniesiemy
si¢ na sejmowe korytarze, publiczno$¢ Teatru 21 przywita
Maciej Pesta monologiem utrzymanym w konwencji wykladu
o $miechu, w ktérym z naukowg powagg opisuje fizjologiczny
i psychologiczny fenomen §miania sie. Wkrétce do przema-
wiajgcego profesorskim tonem mezczyzny dolgczaja dwie
aktorki Teatru 21 (Aleksandra Skotarek i Teresa Foks). Gdy
demonstrujg fazy i odmiany §miechu, tylko przez chwile
wydaja si¢ cielesng ilustracjg jego madrych stéw. Zarazliwa
moc $miechu zaczyna lgczyé wszystkich — zaré6wno aktorow
na scenie, jak i nas, publiczno$é¢. W tym udanym performan-
sie tkwi jednak co$ niepokojgcego: nie tylko dlatego, ze juz
za moment wybuchy §miechu przerwie dlugie wyliczenie
chordéb i dolegliwosci, na jakie cierpi od dziecinstwa jedna
z aktorek z zespotem Downa. Nieoczywisto$c tej teatralnej
sytuacji polega rowniez na tym, ze zostajemy niejako sprowo-
kowani do ztamania kulturowego tabu, ktére zakazuje nam
reagowania Smiechem na widok niepelnosprawnego ciata (czy
to nie podstawowa lekcja dobrego wychowania, to powtarzane
w dziecinstwie przez rodzicéw i nauczycieli: ,nie wolno sie
smiac z takich biednych ludzi”?).

Ale w tej sytuacji tgczgcej Smiech i niepelnosprawnoéé
odbija sig¢ — jak w krzywym zwierciadle — co$ jeszcze. Gleboko
skrywany pod podszewka cywilizacyjnego postepu wstyd
siggajgcy korzeni naszej kultury. Nie mam tu znowu na mysli
jedynie jarmarcznych freak shows, w czasie ktérych ciala dzi-
wolggow — zdeformowane, niekompletne lub po prostu inne
— wystawiano na pokaz jako ciekawg, ucieszno-straszng oso-
bliwos¢. Pamigtam réwniez te zenujaca i klopotliwg dla filo-
logow scene w Iliadzie — sceng, w ktérej nad glowg chromego
Hefajstosa, obstugujacego niezrecznie bogéw na olimpijskie;
uczcie, rozbrzmiewa niepohamowany i szczery ,homerycki
smiech”. Komentatorzy eposu odwoluja sie w tym miejscu
do starogreckiego ideatu kalos kagathos (,,piekny i dobry”),
ktory utozsamial piekno fizyczne z duchowym. Kulejacy
Hefajstos byl nie tylko nie w pelni sprawny, byl zwyczajnie

brzydki, a przez to pozbawiony wzniostosci, wiec narazony
na drwiny oraz niewybredne zarty wspétbiesiadnikéw i —
niemal réwnie boskiego — Homera. Ciekawski wzrok i §miech
w polgczeniu z niepelnosprawnym ciatem daje (lub moze dac)
efekt uprzedmiotowienia i wy$§miania, totez — dla spokoju
naszych sumien, bardziej cywilizowanych niz u starozytnych
Grekéw czy bywalcow freak shows — lepiej go zaniechaé, sttu-
mic¢, odwracajgc wzrok.

Rosemarie Garland-Thompson - jedna z czolowych przed-
stawicielek nurtu disability studies — w eseju zatytutowanym
Osmielone spojrzenia. Sposoby wykorzystywania dynamiki
relacji opartych na gapieniu si¢ przez niepelnosprawne per-
formerki genialnie opisuje, w jaki spos6b mozna wykorzystaé
tg ambiwalentng wladzg spojrzenia. Artystki, ktérych per-
formanse analizuje: Cheryl Marie Wade, Mary Duffy i Carrie
Sandahl, wystawiaja swoje znieksztatcone ciala na widok,
zmuszajgc niejako widzéw do gapienia sie na ich niepelno-
sprawnosci i odzyskujgc w ten spos6b podmiotowa kontrole
nad spektaklem patrzenia. CzeSciowo za pomoca czulej, ale
niepozbawionej krytycznego ostrza autoironii, a czesciowo
dzigki brechtowskiemu efektowi wyobcowania buduja (nie
w pelni komfortowa) wigz miedzy ogladanym i ogladaja-
cym (zob.: Garland-Thompson, 2017). W spektaklu Teatru
21 1 Biennale Warszawa dzieje sig¢ chyba co$ podobnego:
Smiejemy sig razem z tymi, ktérzy zwykle sg wySmiewani,
nie po to jednak, by rozkoszowac sige przyjemnie uspokaja-
jacq atmosferg charytatywnego koncertu ,,na rzecz naszych
wspanialych niepelnosprawnych”. Rewolucja, ktérej nie bylo
nie jest ani forma teatralnej autoterapii, ani socjoterapii stwo-
rzonej ku pokrzepieniu sumien. To dlatego obok §miechu
w spektaklu od samego poczgtku obecny jest gniew. ,Jestem
zla” — wykrzykuje szczeg6lnie charyzmatycznie Aleksandra
Skotarek, sygnalizujgc, Ze roze§miane i zagniewane ciata nie-
pelnosprawnych bedg w tym przedstawieniu dwiema réwno-
waznymi strategiami rewolucyjnego oporu.

Gdzie jest agora?

Wedlug Hannah Arendt, dzialaniem politycznym moze-
my nazwac kazde zdarzenie, ktére ma miejsce w przestrzeni
publicznej: na ulicy, skwerze czy w miejskim parku (zob.:
Arendt, 2000). Wyrastajgce z liberalnych i humanistycznych
podstaw mys$lenie niemieckiej filozofki, poszerzyto w znaczny
sposob dotychczasowe rozumienie politycznosci, ale jedno-
cze$nie przeoczylo jeden zasadniczy problem: problem same-
go dostgpu do sfery publicznej. W ujeciu Arendt obywatelska
sprawczo$c i polityczna sile przypisa¢ mozemy jedynie tym,
ktorzy samodzielnie wkroczyli na agore. Co jednak z tymi,
ktorzy nie sq w stanie wyjs¢ z wlasnego domu, by zabra¢ gtos
w swojej (i nie tylko swojej) sprawie? — pyta w manifescie Sick
Woman Theory Johanna Hedva, unoszac w 16zku pies¢ na znak
solidarnosci z protestujgcymi za oknem uczestnikami marszu
Black Lives Matter (zob.: Hedva, 2016). Jak przekonuje réwniez
Judith Butler w eseju Re-thinking Vulnerability and Resistance,
naszym pierwszym cwiczeniem z mys$lenia politycznego
jest nie tyle analiza tego, o czym dyskutujemy w przestrzeni
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publicznej, ile pytanie o to, kto mial prawo i szanse w ogéle
sie w niej znalez¢ (zob.: Butler, 2016).

Nie jest zatem przypadkowe, ze rowniez w Rewolucji, kto-
rej nie bylo, zanim zobaczymy transparenty z postulatami
protestujgcych i zanim uslyszymy ich zadania, obejrzymy
sceny z podrozy pociggiem do Warszawy i przedzierania
sie do budynku Sejmu na Wiejskiej. A sg to sceny zagrane
w konwencji iScie kabaretowej. Najpierw dwie matki z doro-
stymi synami (duety Beaty Bandurskiej i Martyny Peszko
z Danielem Krajewskim i Aleksandrem Orlinskim) muszg
przeprowadzic¢ absurdalny dialog z konduktorem pociggu,
ktory jest wyraznie zaniepokojony tym dziwacznym opusz-
czeniem przestrzeni domowej przez ,takie dzieci”. Potem
rowniez przedstawiciel strazy sejmowej (obydwie role gra
Maciej Pesta) nie wie, jak zareagowac na to wtargniecie
obcych w obszar politycznej widzialnosci. Agora prébuje bro-
nic sie przed inwazjg nieproszonych gosci za pomocg hasel
odwolujacych sie do troski i bezpieczenstwa, maskujac tylko
swoje marzenie o tym, by prywatne pozostalo prywatnym.
Argumenty o braku odpowiednich rozwigzan dotyczacych
dostepno$ci okazuja sie narzedziem odmowy udostepnienia
przestrzeni wspoélnej tym, ktérzy nie sg w niej mile widziani.
Miejsce niepelnosprawnosci jest w domu — nie na ulicy, nie
w pociggu, nie na korytarzu sejmowym.

Jeszcze ciekawsze, niz desperackie proby obrony szczelno-
§ci granic politycznego, wydaly mi sie jednak komediofarsowe
niemal strategie niepelnosprawnych, ktérzy z determinacja
przedostajg sie w obszar widzialnoéci. Kto$§ nadepnal straz-
nikowi na palce, kto$ onieémielil go ,,cudzoziemska” mowa,
kto$ pokazal legitymacje ze zdjeciem czy bukiet kwiatéw
od waznego polityka, kto$ inny chciat dziecku sejm pokazac
lub przyszedl odwiedzic tate posta. Wszystkie te zabawne
gagi pokazuja, ze teoretycznie powszechne prawo dostepu
do sfery publicznej w praktyce jest dla wielu z nas osiggalne
w drodze przypadku, precedensu lub jako efekt gry z syste-
mem, wymagajacej sprytu, pomystowosci, czasem podstepu,
czasem rozpychania sie lokciami. Kazda rewolucja jest zjawi-
skiem przestrzennym i zwykle wigze sie z jakim$ szturmem:
na Bastylie, na Palac Zimowy, na Belweder. Jak pokazuje jed-
nak spektakl Teatru 21, w czasach wzglednie cywilizowanych
demokracji liberalnych trudniej jest przeprowadzi¢ rewolucije
i dokona¢ spolecznej zmiany, poniewaz polityczne centrum
ma nadal wiele eleganckich metod uciszania i uniewazniania
glosu kontestatoréow.

Uciszanie — u(nie)widocznianie

Jak pokazal zeszloroczny protest, najbardziej chyba roz-
powszechniong metodg unikania rzeczowej dyskusji nad
spoleczng sytuacjg rodzin oséb z niepelnosprawnos$ciami
jest udzielanie powierzchownego wsparcia, odwolujacego
sie do poczucia miedzyludzkiej solidarnosci i uniwersalnej
troski o stabszych. Aktorzy z doskonalym wyczuciem iro-
nii cytujg te kragle slogany, obietnice i deklaracje, plynace
z ust politykéw. Zarazem jednak splataja sie one w spektaklu
z komentarzami, ktore zbudowane zostaly na oceniajacych

i personalnych wypowiedziach (réwniez medialnych i inter-
netowych) towarzyszgcych protestowi RON. Kluczowg

role odgrywa w nich symbol cierpigcej matki Polki oraz
niepelnosprawnego dziecka-ofiary, zderzany z ekonomicz-
nymi zgdaniami protestujgcych oraz ich rzeczywistych
cial, niepasujgcych do romantycznych wyobrazen. Matki
sq zbyt umalowane i uczesane, majg nieodpowiednie buty,
pchajg si¢ przed kamery ze swoimi osobistymi tragediami,
meczac przy tym niepelnosprawne dzieci, ktore pozostajg
zawsze tylko narzedziem w rekach (tym razem wyrodnych)
opiekunow.

W monologach Macieja Pesty, utrzymanych w tonie zjadli-
wego hejtu, doskonale widac nie tylko to, jak dalece polska
wyobraznia symboliczna ufundowana zostata na kulcie bez-
silnej, pokornej i pozbawionej glosu ofiary, ale ré6wniez to,
jak wznioste mity stuzg nam dzis$ do spotecznej kontroli nad
niepostusznymi i do podtrzymywania nieréwnosci spotecz-
nych. Ekonomia mitu jest szczegélnie silng bronig przeciw
ekonomicznym zgdaniom tych, ktérzy od systemu oczekujg
naleznego im wsparcia, a nie jalmuzny. Niepelnosprawni
(i ich opiekunowie) sg szantazowani wiasnym, sprywatyzowa-
nym cierpieniem, ktére staje sie najwazniejszym miernikiem
ich symbolicznej wartosci.

Gdy jednak okazuje sie, ze te wszystkie dyskursyw-
ne praktyki uciszania sg niewystarczajgce, wladzy
pozostaje jeszcze w zanadrzu inny, bardziej fizyczny
sposOb na uniewaznienie niewygodnego glosu zbun-
towanych ,,ofiar”. Metaforycznie przedstawia to scena,

w ktorej protestujgcy z wypisanymi na transparentach zadaniami,
zostajg przykryci bialym przescieradiem przez oburzonego
komentatora. Niczym duchy czy senne zjawy (to wyobrazenie
wykorzystal Tymon Bryndal, twoérca plakatu do przedsta-
wienia), uczestnicy protestu pozbawieni zostaja twarzy, pod-
miotowosci, realnosci: ,,.Sejm jest miejscem dialogu, ale zeby
prowadzic¢ dialog, trzeba by¢ kims!” — pokrzykuje dalej Maciej
Pesta, obnazajac w chwili zlosci bolesng prawde o traktowa-
niu niepelnosprawnych jako nie-oséb i nie-obywateli.

Jak odpowiedzie¢ na takg retoryke? Wiemy, ze 27 maja
sejmowy protest zostal zawieszony — czy to znak stabosci,

a jesli tak, to czyjej? Protestujacych czy moze jednak zadowo-
lonego z siebie politycznego establishmentu? Réwniez tworcy
Rewolucji, ktorej nie bylo — wbrew tytulowi, sugerujgcemu
raczej zaprzepaszczenie szansy na zmiane — postawili na nie-
jednoznaczno$c¢, wskazujac zarowno na miejsca systemowej
opresiji, jak i mozliwego oporu.

Zjadliwym komentarzom ,cytowanym” przez Macieja
Peste odpowiadajg przejmujgce monologi jednej z matek
(Beata Bandurska), ktéra Swiadomie gra z przyklejona jej
geba ,,celebrytki”, zbijajgcej kapital popularnosci na plecach
niepelnosprawnego syna. Kobieta dzieli sie z nami ogromem
bélu, zmeczenia i frustracji, wigzgcych sie z jej codziennym
zyciem. Widzimy, ze cierpi, cho¢ nie aspiruje do roli ,Mater
Dolorosa”: widzimy jej zlos¢, czasem bezskutecznag walke, ale
to nie stabos¢, lecz sila pozwala jej nie poddawac sie samotno-
§ci, zniecheceniu czy spolecznym ocenom.

————
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Z drugiej strony, aktorki i aktorzy Teatru 21 jeszcze inaczej
odzyskujg dla siebie przestrzen dziatania, §mialo i z ogrom-
nym wyczuciem teatralno$ci wykorzystuja strategie mimikry,
imitujgc zachowania i wypowiedzi poszczeg6lnych osobisto-
Sci, ktore pofatygowaly sig¢ do gmachu sejmu, najczesciej po to,
by réwnie szybko go opusci¢. To wtagnie dzieki ironicznemu
Smiechowi aktorzy wydobywajg sie spod narzuconych na nich
przescieradel, znaku spolecznej niewidzialnoéci. Doskonale
zagrana zostala Agata Duda (Magdalena Swigtkowska) ze
swoim uroczym u$miechem i pustym, pelnym grzecznoscio-
wych frazesow jezykiem, §wietnie pokazana zostatla ,silna”
osobowos¢ Lecha Walesy, pragngcego ,,zwyciezaé, a nie
siedzieC” z protestujgcymi, czy tez szlachetne i ogélnikowe
deklaracje rzucane na wiatr ustami Jarostawa Kaczyniskiego
(w obydwu rolach Barbara Lityniska).

Znowu $miech uruchamia machineg krytyczng — za tymi
dowcipnymi scenkami stoi przeciez wyrazna §wiadomo§¢
sposobu, w jaki niepelnosprawnosc i obraz oséb z niepelno-
sprawnoscig wykorzystywany jest w przestrzeni publiczne;j
do rozgrywania rozmaitych spektakli politycznych i spotecz-
nych. Nie zawsze zresztg pogardliwych, przemocowych czy
udawanych — w czasie protestu nie brakowalo przeciez pty-
ngcych z r6znych stron szczerych wyrazéw wsparcia, czego
Swiadectwem sg w spektaklu stosy autentycznych pocztéwek,
przestanych do sejmu w czasie tych waznych czterdziestu
dni. Czy to jedynie warstwa lukru, pod ktérg czujemy gorzki
smak porazki?

Choc pierwsza czes¢ spektaklu konczy sie wymuszonym
zawieszeniem broni, a druga rozpoczyna od pytania, jak wré-
ci¢ do zycia w rzeczywistosci, w ktérej zadna rewolucija sie
nie dokonata, to nie miatam wrazenia, ze ze sceny bije obez-
wiadniajgcy smutek bezsilno$ci. Wrecz przeciwnie — po prze-
rwie z nowg, inng energig obejrzalam zaskakujaco réznorodny
performans niepelnosprawnosci, ktéra jest widzialna, styszal-
na, ktéra méwi swoim glosem, postuguje sie wlasnym ciatem,
przebijajac sig przez pajeczyneg kulturowych i spolecznych
klisz.

»1 am Down!”

~Przyjeta w latach dziewigédziesiatych przez European
Disability Forum (Europejskie Forum Niepelnosprawnosci)
definicja okresla, Zze «osobg niepelnosprawna jest jednostka
w pelni swych praw, znajdujaca sie w sytuacji uposledza-
jacej jg na skutek barier Srodowiskowych, ekonomicznych
i spolecznych, ktérych z powodu wystepujacych u niej uszko-
dzen nie moze przezwyciezy¢ w taki sposéb, jak inni ludzie.
Bariery te sg zwigkszane przez deprecjonujace postawy ze
strony spoleczenstwa»” (Przybylski, 2010, s. 145, podkr. MS).
To przeniesienie cigzaru w mysleniu o niepelnosprawnosci
z ujmowania jej jako zestawu wrodzonych (lub nabytych
przez chorobe, wypadek itd.) cech fizycznych i psychicznych
danego czlowieka na sytuacyjny i konstruowalny spolecznie
status tozsamoSci osoby niepelnosprawnej pozwolito dostrzec,
jak bardzo niepelnosprawnosc jest relacyjna i relatywna.
Widzimy to w spektaklu bardzo wyraznie w dwéch scenach:

najpierw, gdy Martyna Peszko opowiada o sytuacjach, w kté-
rych kto$ inny lub ona sama pomyslata o sobie ,,ty Downie”,
potem za$, gdy Maciej Pesta i Aleksander Orlifiski siedza obok
siebie i za pomoca analogicznych lub opozycyjnych przy-
miotnikow prébujg okreslié, jacy sg. Z tej wyliczanki wylania
si¢ zaskakujgcy obraz dw6ch mlodych mezczyzn, ktérzy

na rézny sposob czuja si¢ (lub nie chcg/nie potrafia/nie moga
sig poczuc) samodzielni, dojrzali, odpowiedzialni i zaradni.
Granica migdzy pelno- i niepelnosprawnymi nie jest ani
oczywista, ani stabilna, poniewaz wlasciwie kazdy z nas

na rozny sposéb do§wiadcza siebie jako jednostki sprawczej

i upodmiotowione;.

Dlaczego zatem to, co wydaje sie niezbywalnym prawem
jednych, dla innych stanowi dopiero obszar emancypuja-
cych walk? Czy osoby z niepelnosprawnosciami majg prawo
do milosci i seksu, do zawierania malzenstw i zaktadania
rodzin, samodzielnego mieszkania, zdobywania wiedzy,
picia alkoholu, podré6zowania, decydowania o wlasnym ciele,
wyrazania siebie wltasnym jezykiem? Zjawiskowo piekny
jest Spiew Teresy Foks, ktéra przeistacza sie w sceniczna
diwe i porywa publicznoéé przejmujgcym gltosem do swojego
jezykowego Swiata. Podobnie jak energetyczny protest-song
Aleksandry Skotarek, ktéra w piosence Jestem zfa! nie chce
by¢ grzeczng (niepelnosprawng) dziewczynka. Niezwykle
silny jest cielesny manifest najmlodszej chyba w zespole Mai
Kowalczyk, krzyczacej odwaznie ,This is my body!”, a takze
utrzymane w uroczo sentymentalnej poetyce wystapienie
Magdaleny Swigtkowskiej, marzacej o romantycznym §lubie,
weselu w takt przeboju Jestes szalona, i o podrézy z ukocha-
nym nad morze. Ogromne wrazenie robig takze zmyslowe
zblizenia Martyny Peszko i Daniela Krajewskiego, ktéry méwi:
»,Jestem mezczyzng, ktéremu nic nie brakuje”. Tym wieksza
silg ma widok péinagiego meskiego ciata Piotra Sakowskiego,
gniewnie przechadzajgcego sig po scenie w plaszczu uszytym
z pluszowych misiéw — symbolu spolecznie narzucanego oso-
bom z niepelnosprawnoscia ,wiecznego dzieciectwa”.

Bynajmniej nie chodzi tu o prosciutki, asymilacyjny prze-
kaz: spojrzcie, jeste$my tacy sami jak wy, tak samo zdrowi,
pigkni i sprawni. Do§wiadczenie niepelnosprawnosci nie
jest tu ani maskowane, ani uniewazniane — wrecz przeciw-
nie. Justyna Sobczyk sigga po rézne estetyki, by pozwoli¢
swoim aktorkom i aktorom opowiedzie¢ o sobie — o tym,
jak siebie widzg (lub chcieliby widziec), co jest dla nich
wazne, co ich smuci lub bawi. Ale to nie tylko sita autenty-
zmu czy charyzma aktor6w napedza ten spektakl i nadaje
mu wyrazisto$c. Zgranie zespolu, wzajemna uwaznosc, jakiej
udzielajg sobie znajdujacy si¢ na scenie ludzie, wydaja mi
sig tu rownie wazne. Doskonalym pomystem bylo zaprosze-
nie do udziatlu w przedstawieniu muzykéw zespotu Pokusa
(Tymka Bryndala, Natana Kryszka i Teo Oltera), ktérzy raz
delikatnie i nastrojowo, a raz z werwg i dowcipem podkre-
Slajg rytm aktorskich dzialan. Gdy w koficowych akordach
Rewolugji... rozbrzmiewajg dZwigki buntowniczej piosenki,
w ktorej Daniel Krajewski i Aleksander Orlifiski z dzika
satystakcjg wy$piewujqg I am Down!”, widzimy i styszymy,
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ze niepelnosprawno$c¢ nie musi by¢ ani niewidzialna, ani
tuszowana, ani stygmatyzujgca. Moze by¢ czyms$ odzy-
skanym — nie tylko dla osé6b z niepelnosprawnosciami.
Dla nas wszystkich, a moze zwlaszcza dla tych, ktérzy

27 maja 2018 roku stracili ducha walki. I cho¢ mam
Swiadomos¢, ze przestrzen sztuki nie jest tym samym co
polityczna agora, to, co sie wydarza w ,,Centrum Sztuki
Wiaczajacej: Downtown”, jest wyraznym sygnalem tego,
ze ta rewolucja sie wcale nie skonczyla, ze trwa nadal,
cho¢ z dala od sejmowych korytarzy. Nie tylko w teatrze
bywa tak, ze polityczno$¢ realizuje sie najlepiej poza poli-
tyka ]

' Fundacja Teatr 21 wspélnie z Instytutem Teatralnym

im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie wydata pionierski
na gruncie polskim zbior tekstéw teoretycznych z zakresu
disability studies oraz wywiad6w z praktykami teatru, wia-
czajgcymi osoby z niepetnosprawno$ciami do swoich dziatan.
Zob. Odzyskiwanie nieobecnosci, 2017.
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