Didaskalia Gazeta Teatralna
Krakow

06/08-18

DM. / Nr 3/4

I
|
|
I
|
|
I
I
I
I
I
|
]
I
I
|
[
I
J
I
I
|
I
|
I
|
I
I
J
!
I
|
|
|
I
I
|
I
|
|
!
!
I
I
i
!
I
I
I
I
I
|
I
I
I
i
I
I
'
I
|
|
|
I
|
|

DOROTA SOSNOWSKA

.&A STO LAT CI,

Nowy Teatr w Warszawie

2118. KARASINSKA

koncepcja spektaklu: Anna
Karasinska, Magdalena Rydzewska,
rezyseria: Anna Karasinska,
scenariusz: Anna

Karasinska, Magdalena Cielecka,
Dobromir Dymecki, Monika Frajczyk,
Bartosz Gelner, Magdalena Poptawska,

L]

scenografia: Anna Met, wsp6tpraca
choreograficzna: Karolina
Kraczkowska, Mary Szydlowska,
rezyseria Swiatla: Szymon Kluz,
opracowanie muzyczne: Mirostaw
Burkot, D] ZUK,

premiera: 27 marca 2018

All those moments will be lost in
time, like tears in rain.

Time to die.

(Blade Runner, 1982)

pektakl Anny Karasinskiej
2118 w Nowym Teatrze
zaczyna sie od stéw: ,Za sto
lat ci, ktérzy zyja teraz, nie
bedg juz zy¢”. Magdalena Cielecka kla-
dzie sig na scenie i opowiada o zyciu
trupa — o egzystencji w cieplej, wil-
gotnej ziemi, polgczeniu ze §wiatem

I wszechSwiatem, przebijajacych jej
cielesne resztki korzeniach i wcigz
trwajgcych zwigzkach z lezacymi obok
bliskimi. Zanim wigc rozpocznie sie
fantazja na temat dalekiej przysztosci,

KTORZY ZYJA TERAZ,
NIE BEDA JUZ ZYC"

ustalone zostaje to, co jest pewne —
za sto lat ci, ktérzy dzi§ wyobrazaja
sobie przyszlo§c, beda gnijacymi reszt-
kami i mglistym wspomnieniem.
Spektakl Karasinskiej otworzyl
cykl kuratorowany w Nowym Teatrze
przez Tomasza Plate. ,Jak wyobra-
zasz sobie teatr za 100 lat?” (Plata,
2018) — pyta Plata w tekscie kurator-
skim. Na to pytanie maja odpowie-
dzie¢ Anna Karasifniska, Ania Nowak
i Wojtek Ziemilski. Jedynym warun-
kiem, ktéry kurator narzuca artystom
jest zakaz uzywania stowa ,utopia”.
Wymyslone scenariusze przyszlosci
majg by¢ mozliwe, prawdopodobne.
Plata pisze: ,Idea 2118 narodzila sie
Z ﬁrusIej refleksji: zla terazniejszosé
zmusza nas do my$lenia o przyszlosci.
Na poczatku XX wieku podobny trud
podjeli wizjonerzy pierwszej awan-
gardy: wymyslili cos, czego jeszcze
nie byto. Nadszed! czas, by powtérzyé
ich gest” (Plata, 2018). Jednoczeénie
jednak myslenie o przyszlosci, préba
wykreowania nowej rzeczywisto-
Sci jest przeciez §ci§le powigzana
z historia i jej powrotami. W 2018
roku fantazje na temat 2118 roku
sq echem celebracji 1918 roku: uciecz-
ka w przysztos¢ jest nie tylko préba
stworzenia nowej perspektywy dla
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terazniejszosci, ale takze rozpoznania
innej tozsamo$ci, ktérej historyczne
umocowanie moze ulec przemiesz-
czeniu, Czy da sie zastapi¢ przeszlosé
przysztoScig? Czy mozna obchodzié stu-
lecie tego, co dopiero sig¢ wydarzy? Czy
tuturologia uratuje nas przed historig
i jej widmami?

W spektaklu Karasinskiej jak refren
powraca formula ,,a moze by¢ tak...”,

ktora wprowadza kolejng mozliwosé,
kolejng fantazje i kolejng etiude. Po roz-
ktadajacym sie w ziemi trupie, na scenie
pojawi sig samotny robot szukajacy
kontaktu z dzikimi zwierzetami, ostat-
nia oSmiornica konajgca na naszych
oczach i oczach zaangazowanej ekoloz-
ki, samotny ostatni czlowiek na §wie-
cie, spotykajgcy porozumiewajacego
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si¢ kolorami zuka wielkosci autobusu

| ponoszacy kleske w probie nawiazania
kontaktu, nowa fauna i flora wyrastajaca
na miejsce zdewastowanych cywilizacja
gatunkow, mata szprotka czyszczaca
zasmiecone odpadkami wnetrze wielo-
ryba, cztowiek z kapsuly i mumia ttuma-
Czgca mu, czym sg wspomnienia, gora
Smieci ozywajgca w kontakcie z czlowie-
kiem, czy tez czlowiek zmieniajacy sie

w Smie¢ w kontakcie z ich gora, wyzwo-
lona dziewczyna na randce z robotami,
a w koncu artystka wysylajgca mitosé

w przestrzeni kosmicznej, w ktéra
wychodzi naga i czysta. Wszystkie

te sceny grane sg na pustej scenie,

w ktérej tle wida¢ ogromna forme z folii
aluminiowej. Jest to géra §mieci, obca
planeta, wnetrze wieloryba i metalowa

kapsula zarazem. Aktorzy: Magdalena
Cielecka, Dobromir Dymecki, Monika
Frajczyk, Bartosz Gelner i Magdalena
Poptawska, ubrani we wspélczesne,
zwykle ubrania, na scenie pozostaja
caly czas na granicy gry i prywatnosci.
+A moze byc¢ tak...” wprowadza ich

w nowy temat, kaze przyja¢ nowa role.
Dzieki precyzyjnej choreografii kolejne
sytuacje rozwijane sa bardziej w ruchu

i ciele niz stowach. Wijgca sie na brzegu

oSmiornica, wspaniale dzikie zwierzeta
patrzgce z pogardg na sztucznego robota,
turlajace sig na wietrze §mieci - to caly
czas ciala przybierajgce kolejne pozy,
zapelniajgce sceniczng przestrzen,
przenoszgce w Swiat, w ktérym jedyna
pewng rzeczg bedzie ich rozktad w cie-
plej i wilgotnej ziemi.

Dobromir Dymecki, Magdalena Poptawska, Bartosz Gelner, Monika Frajczyk, Magdalena Cielecka:

fot. Magda Hueckel
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Przyszlos§c Karasinskiej rzeczy wi-
scie nie jest utopijna. Cho¢ budowa-
na z poczuciem humoru, lekkoscia
1 umowno$cig, bardziej przypomina
dystopie. Jej gtl6wnym bohaterem jest
samotnoSc: ostatni cztowiek, ostatnie
zwierze, samotny robot, niezrozu-
miana artystka, nieudana randka.
Czy w przestrzeni kosmicznej, czy
W oceanie, czy na zastanej Smieciami
Ziemi doSwiadczenie egzystencji staje
si¢ doSwiadczeniem izolacji, pustki,
braku porozumienia, szczatkowych
relacji, ktére naznacza perspektywa
korica. Swiat za sto lat utrzymu-
je sig¢ na skraju katastrofy. Mozna
odczytywac to jako gest polityczny,
ostrzezenie przed zgubnymi skutkami
cywilizacji i postepu, wizje ekolo-
gicznego fiaska. Lecz patrzac z innej
perspektywy, ten wymiar spektaklu
Karasinskiej moze by¢ tez zrozumiany
jako specyficzna gra z pamiecia. To,
co jest pewne na temat przyszlosci,
to fakt, ze my bedziemy przeszloscia,
wspomnieniem, widmem nawie-
dzajgcym rzeczywistosé. Za sto lat
dzisiejsze fantazje stang sie historia,
bedg funkcjonowaé jako resztki, ode-
rwane fragmenty, §mieci, archiwalne
szczatki, na ktérych narastac¢ bedzie
nowa tozsamosSc¢ i nowa rzeczywisto$c.
Samotni, zdezorientowani, krazacy
po przysziosci bohaterowie to przeciez
caly czas my. Powtarzajaca sie formula
strukturyzujaca spektakl ,,a moze by¢
tak...” rozwija sie za kazdym razem
w domysi, kim w przysziosci bedzie
ogladajacy spektakl widz. ,A moze
byc¢ tak, ze za sto lat bedziesz ostat-
nim czlowiekiem na Ziemi”. Za sto
lat wszyscy bedziemy przedmiotem
spekulacji, tworczej i naukowej fan-
tazji, odtworzenia i rekonstrukc;ji
wypeiniajgcej luki dos§wiadczeniem
terazniejszoSci. Za sto lat my bedziemy
przeszioScig, ale jednoczes$nie wyko-
nywane na nas operacje do zludzenia
beda przypominac te, podejmowane
dzi$§ przez Karasinskg na przyszlosci.
»A moze jest tak, ze sto lat temu byles
ostatnim czlowiekiem na Ziemi”,
bo wszystko, co zdarzylo sie potem,
zatarto obraz twojej egzystenciji, jej
sens 1 towarzyszgca jej narracje.

Przyszio$c i przeszios¢ w ujeciu rezy-
serki stajg si¢ wiec podobng sferg fan-
tazji, domystu, pamieciowych klisz
i archetypéw uruchamianych po to,
by zrozumie¢ rzeczywistos§é. Mieszaja
sig ze soba, zlewajg, tworzac przestrzen
gry, ktora staje sie strategia poznawcza,
oddajgcg ciatu inicjatywe. By dowie-
dziec sig, jak to jest by¢ ostatnig
na §wiecie o§miornicg czy samotnym
robotem, trzeba uzy¢ ciata, wydoby¢
ruch, gest i akt, ktéry, choé odsyta
w przyszio§¢, bazuje na pamieci.
Kazdy gest ciala jest przeciez powté-
rzeniem, wydobyciem z przeszlosci
dawnych gestéw, przywolaniem ciat,
ktérych juz nie ma. W nowym kon-
tekécie, w przemieszczeniu, zaczyna
znaczyC co$ innego, lecz jednoczeénie
zawsze jest historyczny i zakorzeniony
w przesziosci. Cialo, szczegélnie z per-
spektywy performatywnej, stanowi
archiwum, Zrédlo wiedzy i poznania
przésziuéci. Jak, analizujac teatrolo-
giczny mit efemerycznosci teatru, pisze
Dorota Sajewska: ,Zblizajgc swojg sztu-
ke do praktyk obrzedowych, neoawan-
gardowi artysci dowodzili, ze pamieé
kulturowa nie mieéci sie w archiwach,
lecz wlasnie w ciele — w przekazach
oralnych, w powtarzaniu gestéw,
w rytualnym odgrywaniu, w tanecz-
nym transie” (Sajewska, 2016, s. 38).
Awangardowy, wychylony w przysztosé
gest jest wigc takze gestem pamieci,
odzyskiwania jej Zrédet istniejacych
poza oficjalng, politycznie sankcjo-
nowang i zinstytucjonalizowang nar-
racjg. Cialo staje sie alternatywnym
archiwum, miejscem przechowywania
przeszlosci. Performatywna fantazja
na temat przyszlosci jest oparta na alter-
natywnej przeszlosci, na odzyskiwaniu
nieobecnej w oficjalnych dyskursach
pamigci. Emancypacyjny potencjal
teatralnej futurologii zwiazany jest
z mozliwoscig odkrycia innej prze-
szlosci, jej resztek i fragmentéw, ktére
ze Smieci, oSmiornicy, za§miecone;j
planety, samotnosci czlowieka czynia
nie tylko wizje mozliwej przyszlosci,
ale takze rozpoznawalne i odczuwalne
na podstawie przesziych doséwiadczen
doznanie. W paradoksalnej petli czasu
spektakl Karasinskiej narzuca nam

przysziosc jako pamieé, wytwarza
doswiadczenie czegos, czego jeszcze nie
ma, bawigc sie performatywnoscia z jej
uwiklaniem w czas.

W ostatniej scenie spektaklu dowia-
dujemy sie, ze ,moze byc¢ tez tak”,
ze ludzie zapragng uprawiaé¢ wyz-
sze formy aktywnoéci w kosmosie
—na przyktlad sztuke. I ,ty” — widz -
jeste$ przedstawicielem Polski w misji
kosmicznej, ktéra ma wilasnie takie
zadanie. ,Ty” — Magdalena Poptawska
probuje w kosmosie performowaé.
Bierze krzesto, ktére z racji braku
cigzenia nie tyle stoi, ile lezy na sce-
nie, i siada na nim w tej przedziwnej
odwr6conej pozycji. Na szyi ma stoper.
Przez trzy minuty bedzie na nas patrzeé
1 wysyla¢ nam miltos¢. Jednak z jakie-
gos powodu performans nie dziala,
nie przynosi Zamierzonego rezultatu.
Zgnegbiona artystka chowa sie w swo-
jej kabinie, rozmawia z ojcem, ktéry
przysyla jej na stacjg kosmiczng piecyk
(w postaci Bartosza Gelnera). Artystka
tuli sig do grzejnika, informujac nas,
ze robi to naga. I wtedy dochodzi
do wniosku, ze problem w wysytaniu
milo$ci stanowi kombinezon. Musi sie
go pozby¢, wyj$¢ nago w przestrzen
kosmiczng. Ten gest, w oczywisty spo-
s6b samobéjczy, pozwala jej powrécié
jako postaci fikcyjnej, o czym nas infor-
muje. W przyszio$ci pozostanie wiec
fantazja na temat przyszlosci, pozosta-
nie wyobraznia — czyli teatr. Nawet jesli
nie bedzie juz cial, zatrze sie pamieé
i historia, skoriczy sie performans, roz-
padowi ulegnie cywilizacja, pozostanie
fikcja i)'ednn z jej najstarszych, najbar-
dziej archaicznych mediéw. ol
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